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No somos solomente una revista, lo web www.gateravilla.es acoge
tombién un blog y una pequefia coleccién de libros en formato papel o
electréonico en la que damos difusion a contenidos demasiado extensos

para caber en las pdginas que publicamos aqui cada trimestre.

El levantamiento del 2 de mayo de 1808
por Pablo Jesus Aguilera Concepcion

La porcion de las guerras napolednicas que
franscurrié en nuestra ciudad ha estado a
menudo envuelta en leyendas fabricadas a
posteriori y no siempre atinadas. En éste vo-
lumen tratamos de dar una vision sosegada
de los sucesos de aquel dia tragico: ;Motin
espontdneo o trama organizada? ;Protago-

nismo de los civiles o de los militares? Incluye por vez primera
una investigacion imparcial sobre un hecho concreto muy miti-

ficado por la propaganda.
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Madrid Comunero. Crénica, documentos
y andlisis del alzamiento en la Villa
por José Manuel Castellanos Onate

De nuevo analizamos un episodio bélico que
nos sacudio en tiempos pasados: la guerra
civil de 1521. Y procurando también alejarnos
de mitos repetidos a lo largo de los afios.
iQué papel concreto desempeiio la villa en
el conflicto de las Comunidades? Un experto

en el Madrid medieval nos ayuda a desentrafiar aquellos he-
chos que supusieron en muchos aspectos la extincion de la Cas-
tilla del medievo y el transito a la gran monarquia hispdnica.

Por el Madrid de nuestros abuelos
por Juan Pedro Esteve Garcia

El progreso se ha acelerado tanto en las ulti-
mas décadas que el concepto de “Madrid del
pasado” ya no hay que asociarlo sélo a ca-
balleros de brillante armadura, damas con
mirifaque o intelectuales de la Generacion
del 14: de la mano de los archivos fotogrdfi-
cos del antiguo diario “Ya” podemos dar un
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paseo por el Madrid que vio aparecer los primeros televisores,
los primeros helicopteros o los antecesores remotos del “Sky-
pe”, el “Zoom” y otros sistemas de videoconferencia.

iPréoxima aparicion del cuarto libro!
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Editorial
En estos dias inciertos

Alarma, bulo, inestabilidad, efimero, improvisacién, aplazamiento. Son palabras a las que nos
hemos acostumbrado -demasiado- en éstos tiempos de colapso internacional sin paliativos y
con muy pocos precedentes. Pero el sol nos sefiala las cumbres del Guadarrama con mas
claridad que nunca, sin mancha ni borron de humos téxicos. Unos venenos han expurgado
otros. Puede haber esperanza, y eso nos recuerda que existen otras palabras en el diccionario.
Tenacidad. Sangre fria. Paciencia. Contraste de fuentes.

as aulas'y paraninfos de Madrid, termdémetro infalible del estado de una sociedad, se han

vaciado como no ocurria desde que hace casi medio siglo un ministro de Educacién, Julio

Rodriguez Martinez, traté de ajustar el afo universitario al ano del calendario convencional,
para que funcionara de enero a diciembre en vez de hacerlo de octubre a junio. Se le tachd de
loco, y la reforma causé que los estudiantes estuvieran varios meses en casa. No confinados,
pero si llenos de incertidumbres como los de hoy. En descargo de aquel dirigente hay que decir
que la idea no era la celtiberada de turno, sino que se habia implantado en un pais tan estable y
desarrollado como Australia ~donde sigue vigente en varias instituciones- y que el curriculum
académico y de mundologia con el que contaba don Julio era muy superior al del politico
promedio con el que nos ha tocado cargar en los Ultimos tiempos.

Como ha sucedido tantas otras veces que la vida cotidiana ha sido sacudida por catéstrofes
naturales o provocadas, ha salido a relucir lo.mejor que guardaba el cofre de nuestros valores.
Acudiendo a la llamada de John Fitzgerald Kennedy desde las profundidades del siglo XX,
muchos héroes -~andnimos, o publicamente reconocidos- han decidido preguntarse qué pueden
hacer ellos por su pais en lugar de quedarse a esperar. Por nuestras calles ha aparecido nada
menos que el pelotén de soldados que anuncié Spengler, con boina amarilla. Cuando unos
fanaticos invocan al Cid, y ofros al Ché, cuando Villarriba y Villabajo se pasan la pelota de las
estadisticas de caddveres unos a otros, cuando los “espejos publicos” son un griterio donde casi
nadie aporta nada y todos critican a todos, tuvo que salir la UME de los cuarteles a batallar con
enemigos mucho peores que cualquier virus. La tropa de boina amarilla ha entrado a liberar
almacenes de ancianos en 2020 como la tropa de Eisenhower liberaba campos de exterminio en
1945. Lo que se han encontrado no es el resultado de una epidemia de unos meses, sino de
estructuras de malicia y de picaresca que se han arrastrado durante afios y afos. El lucrativo
negocio de meter al abuelo en un aparcamiento ha quedado al descubierto. La avaricia de
muchos gestores, pero también la hipocresia de muchas familias, también.

Se murmura que “retornaremos” a otro. tiempo cuandolos cientificos ganen esta batalla. Pero
ese fiempo ha quedado ya en el pasado. Mds bien debemos construir -aunque sea para
nuestros nietos- un tiempo futuro donde la gente sea “atendible” y<ho “aparcable”, donde los
mayores nunca vuelvan a ser aparcados en una muerte en vida;, ni los estudiantes vuelvan a ser
condenados a un futuro de repartidores a.demicilio.: Donde al virdlogo o al epidemiodlogo se le
haga caso, y donde al justiciero que pone un cartel de “Peligro, en el 3° Izda vive un médico”
como siglos antes habria delatado a una “bruja”, o hace no tanto a un “judio”, le caiga encima
el peso de la justicia.
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Dignificacion de los restos arqueoldgicos urbanos.
Un ejemplo de referencia para Madrid:

La cripta arqueologica de la
Carcel de San Vicente, en Valencia

Texto y fotos (salvo indicacién en contrario): Julio Real Gonzdlez

La reciente decision del Ayuntamiento de Madrid de preservar los sé6tanos aparecidos durante
los trabajos arqueolégicos que se vienen efectuando en la calle de Bailén y que pertenecian a
la parte que fue demolida en 1931 del Palacio de los Secretarios de Estado, también conocido
como del Marqués de Grimaldi, o de Godoy (Foto 1), ha servido en la mesa de debate de ciu-
dadanos, especialistas y responsables de las Administraciones publicas, el tema de cudl ha de
ser la mejor manera de poner en valor y de exponer a los contribuyentes dichas estructuras
subterraneas para que cumplan una funcién cultural y social, al tiempo que se preserva el pa-
trimonio histérico artistico.

Ambito legislativo.

restos arqueoldgicos del casco antiguo

de Madrid, asi como de cualquier otra
ciudad, al constituir los nucleos urbanos entes
vivos en si mismos que van desarrollandose y
modificdndose a lo largo del tiempo dentro de
la misma drea ocupada por la ciudad histori-
ca. De manera que la legislacion estatal, y pos-
teriormente la autondémica, han procurado
solventar la carencia de herramientas normati-
vas que permitieran la preservacion y restau-
racion del patrimonio arqueolégico, y mas en
concreto el existente en dmbitos urbanos, pro-
fundamente antropizados y continuamente
renovados a lo largo de los distintos periodos
historicos.

E s evidente la dificultad de preservar los

Con estos fines, el Estado aprobd la Ley
16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histori-
co Espafiol, cuya aplicacion permitié la decla-
racion como Bienes de Interés Cultural en
Madrid de tres Zonas Arqueoldgicas distintas:
en 1993 fue declarada como tal el Recinto
Historico de la Villa de Madrid, que comprende
el actual casco histérico de nuestra ciudad, con
la expansién alcanzada por la misma bajo el
reinado de Felipe IV (1604-1665); asimismo, afo, las Terrazas del Manzanares, y la Zona
fueron declaradas Zonas Arqueologicas en ese  Paleontolégica de Ciudad Pegaso-Barajas.

Foto I: Vista parcial de los sétanos aparecidos bajo

la calle de Bailén, y perteneciente al tercio del palacio
de los Secretarios de Estado, demolido en 1931
(Fuente, periodico El Pais 2019/11/27).
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Asumidas completamente las competencias en  Histérico de la Comunidad de Madrid. Esta
materia de Cultura por la Comunidad de Ma- norma obliga a la intervencién arqueoldgica
drid, se aprobd la legislacion actualmente vi- en cualquier obra de construccién arquitectd-
gente en materia no sélo de patrimonio nica, o bien de reforma urbanistica, que con-
arqueologico y paleontolégico sino que, en lleve el remover los sustratos arqueoldgicos
general, engloba la totalidad del patrimonio  existentes bajo tierra, siempre que se realice en
histérico artistico, y que afecta de lleno al tér- el ya referido dmbito protegido del perimetro
mino municipal de Madrid y al resto del dmbi- urbano madrilefio delimitado por la Cerca
to provincial autonémico, la cual se contiene edificada bajo el reinado del penultimo mo-
en la Ley 10/1998, de 9 de julio, de Patrimonio  narca Habsburgo.

Algunos ejemplos de adecuacién y musealizacién de restos
arqueolégicos en el dmbito urbano de Madrid.

Con anterioridad a la aprobacion de la vigente  al dmbito del ya mentado recinto historico de
Ley de Patrimonio Historico de la Comunidad la Villa de Madrid.

de Madrid, ya se efectuaron algunas labores

de preservacion, rehabilitacion, puesta en va- Tenemos un ejemplo patente de lo antedicho
lor y adecuacion de restos arqueoldgicos en la  en los trabajos de excavaciéon y restauracion
ciudad de Madrid, y, mds en concreto, en su que se efectuaron de manera intermitente en-
drea de maxima proteccion que, como ya he- tre los afos 1975 y 1985, y que dieron como
mos visto, circunscribe la actual ley autonémica  resultado el “descubrimiento ciudadano” de la

.

Vi:\ l- - A £ - 4 '*: L : "t L. ’v\‘- Se . ..~. - ‘ ,} :
Foto 2: “Muralla arabe”: Tramo del recinto fortificado emiral (segunda
mitad del siglo IX) existente en el parque del emir Mohamed |.
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denominada muralla arabe (foto 2), integrada
en un nuevo parque urbano dedicado al emir
de Al-Andalus Mohamed | (852-886), el cual
fue inaugurado en 1987 bajo la alcaldia de D.
Juan Barranco. Solamente accesible por el pu-
blico durante los fines de semana, también se
utilizé durante varios afios como dmbito de
espectaculos en las ediciones estivales cultura-
les organizadas por el Ayuntamiento conoci-
das como Los Veranos de la Villa, con la
instalacién del correspondiente escenario pro-
visional, que tapaba la muralla.

El parque fue sometido a una gran remodela-
cién bajo el mandato del alcalde D. Alberto
Ruiz-Gallardén en 2009, cuyo resultado ha su-
puesto la pavimentacién de las dreas peatona-
les a base de ladrillo cerdmico y bandas de
granito, sin haberse procedido previamente a
realizar catas arqueoldgicas en un drea tan
extensa que aun requeriria de amplios estu-
dios en tal sentido. Se le otorgd al nuevo pavi-

mento un disefio de lineas geométricas que se
basa en el de los alfarjes de iglesias y palacios
bajomedievales de tradicion mudéjar, que-
dando conjuntamente centralizadas esas |i-
neas en una fuente de inspiracién drabe (foto
3), alicatada de azulejos, la cual dispone de
planta en forma de hexagrama o estrella de
seis puntas, y se encuentra compuesta por fres
pilones superpuestos en orden decreciente.

Otro ejemplo urbano de dignificacion de restos
arqueoldgicos en el casco histérico de Madrid,
éste ya efectuado en plena vigencia de la ac-
tual Ley de Patrimonio Histérico, es el que en-
contramos en la actual plaza de Ramales,
inmediato al émbito de la plaza de Oriente, y
finalizado en el afo 2003. La circunstancia que
motivo la excavacion arqueolodgica fue la rea-
lizacion de un estacionamiento subterrdneo
para los vecinos, dentro del Programa de
Aparcamientos para Residentes (PAR) munici-
pal, y en consecuencia, en aplicacién de la re-

Foto 3: Fuente de inspiracion drabe que centraliza la nueva urbanizacion del parque

del emir Mohamed I; al fondo, parte de la muralla emiral conservada.
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Foto 4: Vista parcial de la ventana arqueoldgica
que permite contemplar la cimentacién de la
fachada sureste de la iglesia de San Juan Bautista,
en su centro con la fachada de los pies del mismo,

orientada al suroeste.

ferida ley, la obligacion de efectuar las corres-
pondientes catas arqueoldgicas.

Constatada la existencia en la referida plaza
de uno de los templos parroquiales historicos
de Madrid, la iglesia de San Juan Bautista, ya
resefiada en el Fuero de Madrid de 1202, y que
fue demolida en 1809 por decreto del rey José
l, bajo la ocupacion militar francesa, se proce-
dié a una excavacion en superficie de toda el
drea de la plaza que habia ocupado el anti-
guo templo romdnico-mudéjar. Se anadia el
interés, un tanto anecddtico, de poder localizar
los restos del inmortal pintor sevillano D. Diego
Lopez de Silva y Veldzquez (1599-1660) el cual
habia sido sepultado en la capilla funeraria de
su amigo, el conde de Fuensalida. Ya en diver-
sas ocasiones del siglo XIX, y en los afos 50
del siglo XX -cuando se remodel6 la plaza
aprovechando para colocar un crucero o hu-
milladero disefiado por el arquitecto madri-
leno D. Fernando Chueca Goitia (1911-2004),
promovido por el Ministerio de Educacion Na-

Foto 5: Vista aérea de la plaza de Ramales, en la que se

aprecia parte del disefio de la planta de la desaparecida
iglesia de San Juan Bautista, obtenida mediante el
tratamiento diferenciado del pavimento (Fuente:

decide.madrid.es/presupuestosparticipativos).

cional y la Direccion General de Bellas Artes, e
inaugurado en 1960 en conmemoracion del
300 aniversario de su fallecimiento- se apro-
veché para efectuar distintas catas arqueold-
gicas con la esperanza de hallar los restos del
genial Veldzquez. No hubo suerte entonces, y
tampoco en la ocasiéon de la construccion del
aparcamiento subterrdneo, excavandose ar-
queoldgicamente la plaza entre 1999 y 2000.
Aunque emergieron notables estructuras del
propio templo e interesantes restos arqueolo-
gicos de distintas etapas historicas, comen-
zando por la musulmana, no aparecieron los
restos del pinfor hispalense. A quien esté inte-
resado en profundizar en el tema le aconseja-
mos la lectura del articulo "Los restos 2
de la Iglesia de San Juan en la Plaza SD
de Ramales. Proyecto de recuperacién

urbana e histérica” de la web Fotomadrid.

Tras el vaciamiento de la prdctica totalidad de
la plaza de Ramales, y de la calle de Requena
(que desciende hacia la calle de Bailén), se de-


http://www.fotomadrid.com/verArticulo/140
http://www.fotomadrid.com/verArticulo/140

cidié conservar la cimentacion del muro sur del
templo para lo cual se instalé una gran venta-
na arqueolédgica dotada de barandillas (foto
4). Asimismo, la plaza fue totalmente peatona-
lizada en superficie utilizando losas de granito,
y el contorno en planta de la iglesia fue estruc-
turada a base de bancos corridos de granito
oscuro que delimitan parcialmente su contor-
no, y la utilizacion de adoquines de tonalidad
mds clara, y bandas de granito de la misma
tonalidad que los bancos (foto 5).

Una solucion similar encontramos en el caso
de la ventana arqueolégica instalada en la ca-
lle de la Almudena (foto 6) que permite al
viandante apreciar la cimentacion de la cabe-
cera de la antigua iglesia de Santa Maria de la
Almudena, demolida en 1868, y que aparecio
en 1998 en la pequeia calle homodnima con
motivo de los trabajos arqueoldgicos que an-
tecedieron a las labores de remodelacién y de
renovacion de servicios tanto de la calle Ma-
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yor, como de la referida de la Almudena. Se
acompana la estructura metdlica y de vidrio
que protege el yacimiento con un pequefio
monolito que sustenta una placa explicativa de
los restos arqueoldgico, y una maqueta de la
iglesia en bronce. Asimismo, resalta la escultura
denominada el “vecino curioso”, obra del es-
cultor e ingeniero madrilefio nacido en 1960, D.
Salvador Fernandez-Oliva Arena, que muestra
a un varon de mediana edad tocado con go-
rra apoyado en la barandilla que protege el
yacimiento, observandolo con detenimiento y
cierto aire de melancolia.

Enfilando la tortuosa calle del Almendro, tene-
mos la oportunidad de disfrutar de un tramo
de muralla castellana (siglo XIl) que ha sido
restaurado recientemente. Situado en un solar
que hasta su demolicién en 1967 albergé los
inmuebles de viviendas nimeros 15 y 17 de la
referida calle, pasé a propiedad municipal en
1988, cerrdndose con una verja metdlica sobre

Foto 6: Ventana arqueoldgica que muestra la cimentacion de la cabecera de la demolida

iglesia de Santa Maria, en la pequefia calle de la Alimudena.
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Foto 7: A la izquierda, tramo de muralla castellana (S. XlI-Xlll) existente en la calle del Almendro, antiguos

numeros 15y 17. A la derecha, aspecto de ese mismo tramo de muralla con cardcter previo a su restauracion.

murete de ladrillo y sometiéndose el solar a un
escueto ajardinamiento. La muralla oculta en
el testero frontero permanecid sin restaurar
hasta el aflo 2017, en que felizmente ha salido
nuevamente a la luz, tras ser despojado su pa-
ramento de restos de las fincas demolidas
-parches de ladrillo, pafios de azulejeria, en-
foscamientos de cemento, etc.- que ocultaban
su auténtica naturaleza (foto 7), mostrandose
actualmente la cerca fortificada, correspon-
diente a la fachada intramuros, en todo su es-
plendor, y conservando incluso su altura de
origen y parte del paso de ronda de su parte

Foto 8: Atalaya de época taifa existente en el

aparcamiento subterrdneo de la Plaza de Oriente.

superior. Eso si, echamos de menos la realiza-
cién de una excavacién arqueoldgica intensiva
en todo el solar.

Y para no ser exhaustivos en la demostracion
de ejemplos de restos arqueoldgicos en el cas-
co histérico madrilefio actualmente museali-
zados, aunque escasos ejemplos mds quedan
por exponer (siendo algunos de ellos restos de
muralla, incluidos en locales de hosteleria de la
zona, y patios de vecinos), acudimos al esta-
cionamiento subterraneo existente en la plaza
de Oriente. En su primera planta encontramos
la atalaya taifa denominada “forre
de los huesos” (foto 8), la cudl,
mediante la obtencion de datos a
través de la técnica de la termolu-
miniscencia, fue datada en los
anos 80 del siglo XI, es decir, en la
postrera época de dominio islami-
co de Madrid bajo la taifa toleda-
na. No  obstante,  muchos
especialistas dudan del cardacter de
atalaya de la referida torre, por su
situacion topografica, a media la-
dera del arroyo del Arenal, y por su
configuracion en planta cuadran-
gular, cuando las atalayas conoci-
das en la provincia de Madrid
tienen forma troncocdnica. Audn
queda mucho que investigar en el
subsuelo de la plaza de Oriente.
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Fotos 9 y 10: Vistas frontal y longitudinal de la estructura muraria aparecida en los jardines

de Larra, posiblemente perteneciente al recinto amurallado emiral del siglo IX.

Como ejemplo del potencial como gran yaci-
miento arqueoldgico que supone este dmbito
urbano venimos a sacar a colacion el que aun
se encuentra pendiente de excavacién e inves-
tigacién en los jardines de Larra, situados entre
las calles de Bailén, Factor, Rebeque y Reque-
na. Durante los trabajos de consolidacion y
restauracion de la “muralla-pretil” que, a mo-
do de muro de contencién, sustenta las calles
del Factor y de Rebeque, se efectué una cata
arqueoldgica en sus inmediaciones, en el mis-
mo jardin, resultado del cual, como elemento
mads espectacular, se produjo el descubrimien-
tfo de un notable muro de mamposteria de si-
lex (fotos 9 y 10) que desde el murete de la
calle Factor describe una trayectoria norte-su-
roeste hacia el mirador de mamposteria, cul-
minado por un gran cedro. Por su situacion
geogrdfica, estructura y configuracion mate-
rial, entendemos que se puede corresponder
con un tramo del sector norte de la muralla
emiral-califal de los siglos IX y X. La cata ar-
queolodgica, abierta entre los dias 10 y 30 de
noviembre de 2018, se tapd seguidamente con
entrega de un informe arqueoldgico prelimi-
nar a la Direccion General de Patrimonio de la
Comunidad de Madrid, que es el organismo
competente para autorizar la excavacion en
este dmbito de mdxima potencialidad ar-

queoldgica. Podemos consultar mds detalles
en la ficha publicada en la web muni- 3
cipal de Patrimonio Cultural y Paisaje SD

Urbano:

Y abandonamos Madrid para pasar a descri-
bir un ejemplo, realmente emblematico, de
recuperacion de restos arqueoldgicos urbanos
y de su adecuacién para la exposicion publica,
que se ha convertido en auténtico referente
para toda actuacion similar a realizar en cual-
quier ciudad. Lo encontramos en la ciudad de
Valencia, que también se enorgullece de haber
realizado la prodigiosa musealizacion de los
restos de la Valentia romano-republicana, ro-
mana imperial y visigdtica, en su sede del
Centro Arqueolégico de I"’Almoina. Se encuen-
tra ubicado en la antigua plaza del mismo
nombre, actualmente dedicada al fundador de
la Valentia republicana romana, el consul Dé-
cimo Junio Bruto (180 a.C - 113 a.C.), abuelo del
célebre Bruto que participd en la conspiracién
y asesinato de su padre adoptivo, el dictador
Cayo Julio César, en el afio 44 a.C.

Casi inmediato y paredafio a la referida plaza
encontramos el impresionante yacimiento que
vamos a visitar, y que ya anticipamos en el ti-
tulo del presente reportaje:

Cripta Arqueolégica de la Carcel de San Vicente, en Valencia.

Llegados a la bella capital del Turia, y en el co-
razén del casco antiguo, descubrimos la Cate-
dral de la Asuncion de Nuestra Sefiora, en la
que destaca su hermoso cimborrio gotico oc-

togonal de dos cuerpos, siendo el inferior edi-
ficado en el siglo XIV por autor adn
desconocido; vy el superior, finalizado en torno
a 1430, por el maestro de obras valenciano

11


https://patrimonioypaisaje.madrid.es/portales/monumenta/es/Actuaciones-de-Conservacion-y-Mejora-del-Patrimonio-Historico/Actuaciones-con-final-en-2019/Muralla-jardines-de-Larra/?vgnextfmt=default&vgnextoid=671cc4c573df9610VgnVCM1000001d4a900aRCRD&vgnextchannel=25be673c8d2e9610VgnVCM1000001d4a900aRCRD

12

Valencia con el cimborrio catedralicio en primer plano, y la Basilica
de Nuestra Sefiora de los Desamparados a su izquierda.

Foto 1I: Vista aérea parcial del corazén del casco histérico de

continuidad, con otros destinos y
nuevas construcciones, en el perio-
do visigotico (desde el siglo V a los
inicios del siglo VIl de nuestra Era).
Por tanto, toda esta drea constituye
un gran yacimiento arqueoldgico
de las etapas historicas que trans-
curren entre la fundaciéon de la Va-
lentia republicana en el afio 138
a.C. y las edades moderna y con-
tempordnea, habiéndose creado
en 2007, en la plaza de Décimo
Junio Bruto, que en la foto que he-
mos resefiado anteriormente se
adivina tras el cimborrio catedrali-
cio, un magnifico museo, el Centro
Arqueoldgico de I"Almoina, autén-
tico discurso en vivo del discurrir
histérico de la ciudad de Valencia

Foto 12: Fachada del moderno edificio a la plaza de Décimo Junio

Bruto, que muestra la portada neoclasica de acceso a la capilla

de la Carcel de San Vicente. En su sotano se encuentra la Cripta

Arqueoldgica (Fuente: http://www.jdiezarnal.com/

valenciacriptadesanvicente.html).

Marti Llobet. En la instantdnea (foto 11), apre-
ciamos a la izquierda del cimborrio la basilica
de Nuestra Sefora de los Desamparados, pa-
tfrona de esta ciudad y del antiguo Reino de
Valencia, magnifica obra arquitecténica barro-
ca del siglo XVII del maestro de obras reque-
nense, Diego Martinez Ponce de Urrana
(¢16117-post. 1675).

En este entorno se hallaba el antiguo foro ro-
mano de época imperial, que tendria cierta

desde la época romana, visigoda e
isldmica, hasta la época bajome-
dieval.

Inmediato al referido Centro Ar-
queoldgico encontramos el mo-
derno edificio de viviendas vy
oficinas (foto 12) que alberga la
Cripta Arqueolégica de la Carcel de
San Vicente Martir. La portada
neocldsica pertenecia a la antigua
casa del Chantre (no olvidemos su
inmediatez a la catedral), y fue
fruto de una reforma del viejo ca-
serédn efectuada en 1831, poco an-
tes de ser desamortizada la finca
en 1835, y que permite el acceso a
la capilla  conocida tradicional-
mente como Carcel de San Vicente
Martir, de la que ya consta su exis-
tencia en el siglo XIV; no obstante,
y a pesar de todas las reformas
experimentadas a lo largo de su historia, su
configuracion actual data de 1423, y se en-
cuentra compuesta de un tramo cubierto de
béveda rebajada con dos lunetos, y a un nivel
mas elevado que el primer tramo hallamos el
presbiterio, al que se accede a través de un ar-
co ojival en piedra, y que se cubre con boveda
de arista en cuya clave destaca un medallén
con la representacion del martirio del santo
(foto 13). La Capilla y la portada fueron los
Unicos elementos arquitectonicos salvados con



motivo de la demolicion del viejo inmueble en

el ano 1988.

Por la Seccion de Investigacion Arqueolodgica
Municipal (SIAM) de Valencia se iniciaron exca-
vaciones en el solar en el afo 1989, constitu-
yendo el resultado mds relevante, entre otros
muy notables como el rescate de elementos de
las etapas romana e isldmica, el descubrimien-
to de un mausoleo de cronologia visigdtica,
vinculado indudablemente con la catedral de
Valentia, levantada en el siglo VI de nuestra
Era. Una vez excavado el yacimiento, del que
se rescaté un notabilisimo conjunto de piezas
de los periodos romano, visigdtico y mu-
sulman, se adapto el sétano del edificio recién
construido como museo arqueoldgico exposi-
tivo para albergar la que seria denominada
Cripta Arqueologica de la Cdrcel de San Vicen-
te para mostrar su pieza principal, el denomi-

nado Mausoleo de Justiniano
o, mds propiamente, de San
Vicente Mdrtir, y que seria
oficialmente inaugurado en
1998 (foto 14).

El acceso a la Cripta Ar-
queoldgica se efectta por la
plaza del Arzobispo, en su
ndmero 1, situado justamente
en la fachada trasera del
nuevo edificio del que con-
templamos la fachada a la
plaza de Décimo Junio Bruto.
La puerta de ingreso al vesti-
bulo estd dotada de varios
escalones ascendentes desde
la misma via publica, al ha-
llarse dicho vestibulo en un
entresuelo; tras pasar el con-
trol de acceso que atiende el
funcionario municipal, debe-
mos descender dos tramos de
escalones dotados de plata-
forma elevadora para perso-
nas de movilidad reducida, y
de esta forma acceder final-
mente al sétano del moderno
edificio, que se encuentra
perfectamente adaptado a su
funcion didéctica, ya que estd
provisto de sistema audiovi-
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Foto 13: Medallén en la clave de la béveda de la capilla de la
Carcel de San Vicente, con representacion del martirio del
santo (Fuente: http://www.jdiezarnal.com/
valenciacriptadesanvicente.html).
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Foto 14: Planta general del conjunto del Centro Arqueoldgico de L"Almoina (al
norte). El conjunto episcopal (al sur), con indicacion de las plantas de la catedral,
el baptisterio, y la Cripta Arqueoldgica de la Carcel de San Vicente Martir, en
fono azul. En tono gris se resaltan los elementos arquitectonicos que se
encuentran a la vista, pertenecientes al periodo visigodo

(Fuente: Wikimedia Commons. Autor: Falconaumanni).
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Foto 15: Planta del mausoleo de San Vicente,
transformada en bafios drabes en el siglo X,
con la siguiente distribucion: horno (1),
sala caliente (2), sala tibia (3) y sala fria (4)
(Fuente: http://www.jdiezarnal.com/
valenciacriptadesanvicenteplanoOl.jpg).

sual descriptivo del yacimiento, asi como de la
historia del santo diacono Vicente, y asimismo
de un dmbito expositivo dotado de vitrinas
que contienen distintas piezas arqueoldgicas
de cronologia alto y bajoimperial romana vy,
sobre todo, del periodo isldmico, principal-
mente ceraGmicas.

El modernamente denominado mausoleo de
San Vicente Madrtir es una construccién de
planta de cruz latina, compuesta de una sola
nave de fres tramos (de los que actualmente
son visibles tan sélo dos), crucero que original-
mente estaria culminado por un cimborrio, y
dbside recto cuadrangular (foto 15). Se en-
cuentra construida principalmente con mam-
posteria, reservando la silleria  para las
esquinas, vanos exteriores y jombas y arcos
del interior. Los sillares provienen de edificios
de época romana expoliados en la zona; hay
que fener en cuenta que nos enconframos en
el angulo sudeste del antiguo foro de época
imperial.

Del edificio que visitamos se conserva la totali-
dad de la planta (si bien no se ha excavado la
parte correspondiente a los pies del mismo
que conectaria con la catedral) y la mayor
parte de su alzado. Es, por consiguiente, uno
de los escasos testimonios actualmente exis-

tentes en Espafia en un centro histérico urbano
de un edificio de cronologia visigotica practi-
camente completo. Tanto el baptisterio situado
al norte como la construccion que visitamos se
prolongan hacia el este sobre la planta gene-
ral, de trazado basilical y tres naves, de la an-
tigua catedral, invadiendo el itinerario del
cardus Maximus que de norte a sur recorria
este sector de la ciudad romana. Esta circuns-
tancia ha hecho pensar a los especialistas que
tanto el baptisterio como el mausoleo que vi-
sitamos fueron construidos con posterioridad a
la catedrall.

Los datos obtenidos de su excavacién, asi co-
mo la escasa documentacion histérica conser-
vada, avalan la condicion de este edificio
como capilla o pantedn funerario para exaltar
la figura del prelado que la impulsé, el obispo
Justiniano (c. 492- c. 547), posiblemente origi-
nario del nordeste de Hispania, en la antigua
provincia Tarraconense, ya que tuvo tres her-
manos, Justo, Nebridio y Elpidio, que fueron
designados, respectivamente, obispos de las
ciudades de Urgel, Egara (actual Tarrasa) vy
Huesca. De origen hispanorromano, parece
que procedia de una ilustre familia de rai-
gambre senatorial y con amplios recursos
econoémicos, al ser su familia titular de amplias
y productivas propiedades fundiarias. No obs-
tante, las dltimas investigaciones arqueologi-
cas, y la cercania de esta capilla a los restos de
la memoria martirial edificada en el lugar del
martirio de San Vicente, que aparecié también
en el yacimiento de |"’Almoina, induce a los in-
vestigadores a pensar que el prelado valentino
procedié a traer los restos del santo desde la
Roqueta, entonces zona periférica de la Va-
lentia visigética, hasta el mismo centro de la
ciudad y, en concreto, a su catedral, edificando
por entonces el obispo la capilla o mausoleo
que hoy podemos contemplar. Su edificacién
se efectuaria aproximadamente en un arco
temporal que iria desde el afo 527, en que
Justiniano fue designado obispo de Valentia,
hasta aproximadamente el afio 547, que se
considera el de su defuncién, siendo enterrado
por entonces bajo el cimborrio del mausoleo
dedicado a San Vicente.

Con la dominacion musulmana, si considera-
mos a Valentia integrada en el pacto firmado



por el conde visigodo Teodomiro con el vali
Abd al-Aziz Ibon Musa en el afio 713, entonces
la ciudad no pasaria a dominio isldmico hasta
el afo 743. En esos momentos, al quedar la
ciudad bajo la autoridad del emirato cor-
dobés, la catedral se transformaria en mezqui-
ta aljoma, y el mausoleo de San Vicente se
tfransformé en hammam o bafio drabe en el
siglo X, compartimentandose su interior me-
diante tabiques, para crear las distintas salas
(tibia, caliente y fria) e instaldndose el horno
para calefactarlas en el exterior del dbside del
mausoleo (foto 15). Quedaban estos banos ca-
si paredafios al alcdzar califal que se construia
al mismo tiempo, y permanecieron en uso
hasta los comienzos del siglo Xl, coincidiendo
con la caida del Califato de Cérdoba vy el surgi-
miento de los llamados reinos de taifas. El edi-
ficio se amortizd, cubriéndose de escombros y
desechos de distintos tipos, circunstancia que
permitié la recuperacion de gran cantidad de
restos cerdmicos, algunos de los cuales se ha-
llan expuestos, objetos suntuarios como dos
magnificos jarros broncineos, y un dinar arabe
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fechado en los afios 1007-1008 que ayuda a
concretar el periodo en que los bafos dejaron
de tener utilidad. No obstante, tras la conquista
aragonesa de la ciudad de Valencia en el afo
1238 bajo el rey Jaime |, parece que aun se al-
zaba sobre rasante, aunque arruinado, el
brazo norte del transepto, y al perdurar el re-
cuerdo del vinculo de este dmbito con el mar-
tirio de San Vicente, el mismo rey mando
levantar sobre la construccidn visigdtica la ca-
pilla gética de la Cércel de San Vicente que,
con multiples reformas, subsiste hoy en dia.

Accediendo a la cripta obtenemos esta visién
del mausoleo de San Vicente (foto 16) en la
que apreciamos d la izquierda el dbside cua-
drangular del mausoleo, a la derecha el brazo
norte del crucero, y ente ambos una de las
cuatro tumbas monumentales en configura-
cion de cistas, situadas simétricamente en los
angulos que forman el mausoleo, y segura-
mente destinadas a dignatarios civiles, o,
quizd, eclesidsticos, y de las que actualmente
pueden observarse dos.

Foto 16: Vista del sector nororiental del mausoleo de San Vicente con una de las tumbas de cistas.
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Foto 17: Vista del sector suroriental del mausoleo, en el que se aprecia la tumba

monumental de cistas, y el basamento resaltado del edificio.

Dirigiéndonos al sector meridional apreciamos
nuevamente el dbside cuadrangular a la dere-
cha, y a la izquierda el brazo meridional del
crucero (foto 17). Apreciamos asimismo otra de
las dos tumbas monumentales hoy visibles.
Hay que hacer hincapié en el detalle del basa-
mento del mausoleo, resaltado en relacion al
alzado del resto del edificio, elaborado en
mamposteria irregular, y reforzado por sillares
romanos reaprovechados en las esquinas.

Rodeando el edificio por su sector sur llegamos
al punto mds préximo posible a los pies del
mausoleo, todavia sin excavar bajo el suelo de
la inmediata plaza de Décimo Junio Bruto, y
que se comunicaba con el resto del conjunto
catedralicio visigodo. Desde aqui apreciamos
(foto 18), a la izquierda, en su exterior, parte
de la nave Unica por el lado de la epistola, y
en el centro el brazo sur del transepto, del que
sobresalen poderosamente sus esquinas, con
grandes sillares perfectamente escuadrados,
procedentes de edificios publicos romanos aun
existentes cuando se construyo la catedral.

Volvemos sobre nuestros pasos para bordear
la cabecera del mausoleo, y llegamos frente a
la fachada exterior del brazo norte del crucero
(foto 19). Construida en su mayor parte en si-
lleria bien escuadrada de origen romano al
igual que las esquinas, en la misma aprecia-
mos el Unico vano original que aln se conser-
va, consistente en una estrecha ventana
rectangular vertical, apareciendo constituida la
zona del alféizar por mampuestos, al igual
que el tercio inferior de la fachada y del basa-
mento en el que se apoya. Las jambas y el
dintel de la ventana se componen de fres silla-
res, estando los correspondientes a las jambas
perforados en su tercio inferior por mechinales
cuadrados de los que aun se desconoce su
funcién original.

Llegamos a la zona de encuentro de la facha-
da septentrional de la nave del mausoleo con
el crucero (foto 20, pdgina siguiente). En esta
zona llama notablemente la atencién el gran
vano de arco rebajado, o carpanel, abierto en
la fachada occidental del brazo norte del cru-
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Foto 18: Vista meridional del exterior de la nave y del brazo sur del crucero.

Foto 19: Fachada del brazo norte del crucero, en la que se abre un vano rectangular de disposicion vertical.
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Foto 20: Angulo noroccidental del mausoleo de San Vicente mostrando el gran vano de

cronologia bajomedieval cristiana, abierto en el muro oeste del brazo septentrional del crucero.
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Foto 21: Vista general hacia la cabecera del interior del mausoleo.
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cero. Su tipologia corresponde a la arquitectu-
ra gotica; el arco rebajado aparece moldura-
do, y en la parte interna del mismo destacan
dos finas columnillas laterales, finalizando el
vano en un nuevo arco rebajado de menor al-
tfura y compuesto de sillares. El exterior del ar-
co muestra lo que parece ser un alfiz.

No debemos olvidar que tras la conquista de
Valencia, en 1238, parece ser que parte de este
antiguo mausoleo, en concreto el brazo norte
del mismo, se encontraba aln bastante inte-
gro, sobresaliendo parcialmente de la cota de
superficie, en tanto la nave, dbside y brazo
meridional del crucero habian ya perdido sus
cubiertas y se encontraban prdcticamente en-
terrados entre sus propios escombros. Aun per-
manecia el recuerdo que vinculoba este
dmbito con el martirio y muerte de San Vicen-
te, por lo que el rey Jaime | mando edificar
una capilla, la conocida como “cdrcel de San
Vicente”, quedando el dmbito aun reconocible
del mausoleo, es decir el brazo norte del tran-
septo parcialmente enterrado, transformado
en cripta, abriéndose por entonces el vano
carpanel que permitia el acceso a la misma

desde el nivel superior de la nueva capilla, por
medio de una escalera desaparecida actual-
mente.

Accedemos al interior del mausoleo a través de
un vano abierto modernamente en la fachada
norte de la nave del mismo y obtenemos esta
vision general del mausoleo captada desde sus
pies y mirando hacia la cabecera (foto 21). Hay
que significar que la nave original se prolon-
gaba mas en direccion occidental hasta enla-
zar con la catedral visigdtica; originalmente
constituida la nave por tfres tramos, actual-
mente sélo son visibles los dos primeros desde
el crucero, quedando el tercero pendiente de
excavacion arqueolédgica. En primer término
observamos el framo que precede al crucero,
en el que se situaban a ambos lados, igual que
en los dos tramos restantes, sendos arcosolios
en arco de medio punto, actualmente incom-
pletos, que cobijaban sarcéfagos conteniendo
los restos de los obispos valentinos que suce-
dieron a Justiniano. Y enfrente se pueden con-
templar dos de los preciosos canceles,
labrados en piedra caliza, que delimitan los
espacios del crucero y del dbside.

Foto 22: Vista del dbside del mausoleo, delimitado por dos canceles labrados.
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Aproximdndonos al crucero, po-
demos apreciar el presbiterio si-
tuado en el dbside del mausoleo
(foto 22, pégina anterior), origi-
nalmente cubierto por boveda de
caidn de la que se conserva su
arranque. Aparece cerrado este
dmbito por dos de las cuatro can-
celas conservadas, que estdn sus-

tentadas  por barroteras.  Las
cancelas son ciegas y muestran
idéntica decoracién vegetal

geométrica finamente tallada en la
piedra caliza, delimitadas por su
parte superior e inferior por sendas
cenefas con decoraciéon vegetal
entrelazada, y por la parte lateral
externa por Unica pilastra tallada
inspirada en el orden jénico. A los
pies de las cancelas y en el centro
del crucero se observa parcialmen-
te en la imagen, y cubierta por un vidrio, la se-
pultura mas privilegioda del mausoleo, casi
seguramente destinada a su promotor, el obis-
po Justiniano, en la cual ademas se conservan
a la vista lo que parecen ser con bastante pro-
babilidad sus restos dseos.

El dmbito del dbside aparece actualmente
ocupado por un altar sustentado por un pie,
que se inserta en un orificio circular que apare-
cio en su pavimento. El pie se corresponde con
una pequefia columna que ejerceria la funcion
de mainel o parteluz en alguna ventana del
conjunto episcopal visigodo, aparecido en el
yacimiento de |"Almoina, siendo la parte supe-
rior la mesa de un altar también aparecido en
el mismo yacimiento.

Originalmente en este dbside, la parte princi-
pal del mausoleo, no se encontraba altar algu-
no en el que celebrar la Eucaristia, sino que
estaba ocupado por el sarcéfago de San Vi-
cente, que, segun larga tradicién, es el que ac-
tualmente se conserva en el Museo de Bellas
Artes San Pio V, de Valencia (foto 23), datado
a finales del siglo IV d. C.

Elaborado en mdrmol blanco y seguramente
de procedencia itdlica, tan sélo se encuentra
decorada su parte frontal, ya que estos sarcé-
fagos no solian ser exentos y se adosaban a

Foto 23: Vista frontal del sarcéfago paleocristiano de fines del siglo
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IV d.C. atribuido a San Vicente Martir, y custodiado en el Museo de

Bellas Artes San Pio V, de Valencia (Fuente: http://www.jdiezarnal.com/

valenciamuseobellasartessarcofagoOl.jog).

un muro. Finamente tallado, muestra dos pa-
neles rectangulares horizontales decorados
con estrigiles —que son estrias en forma de “S”
muy alargadas- y delimitados exteriormente
por finas pilastras de fuste acanalado y orden
jonico. Entre los dos paneles de estrigiles des-
taca el motivo ornamental central consistente,
en su parte inferior, en una representacion de
cruz latina con grabados representando ge-
mas. En la parte inferior de la cruz se repre-
sentan dos cuadripedos, respectivamente
identificados, el de la izquierda, con un ciervo
-simbolo de la bondad y de la nobleza-; y el
de la derecha, con un cordero -simbolo de la
mansedumbre y de la carencia de mancha-; y
posados sobre la cruz se representan dos pa-
lomas -simbolo de la paz- que picotean los
frutos de la laura o corona de laurel que se
halla sobre la cruz y enmarca el crismon.

Este sarcofago se encontrd originalmente en el
monasterio de San Vicente de la Roqueta, en
su inicio un martyrium o monumento funerario
donde se enterré al santo tras su martirio y
muerte, alrededor del cual se origind una
necropolis cristiana ya a fines del siglo 1V,
creandose al poco tiempo el referido monas-
terio. De este establecimiento religioso mando
trasladar el obispo Justiniano el cuerpo del
santo oscense, en su sarcéfago, para deposi-
tarlo en su recién construido mausoleo. Con el
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dominio islémico y la transformacién de la ca-
tedral de la Valentia visigoda en Mezquita alja-
ma de la Balansiya darabe, el cuerpo y su
sarcofago retornarian a su monasterio de ori-
gen que, estando extramuros, se convirtié en
el Unico centro de culto tolerado por los musul-
manes a la comunidad mozarabe.

Sin embargo, bajo el emirato de Abderraman |
(731-788), al recuperarse el control de la ciudad
de Valencia en la segunda mitad del siglo VIl y
perdida la autonomia de las actuales provin-
cias de Murcia, Alicante y parte de la de Valen-
cia por los descendientes del conde
Teodomiro, los monjes de la Roqueta decidie-
ron poner a salvo los restos mortales de San
Vicente, y al parecer fueron trasladados al sur
del actual Portugal, proximo a la zona del cao-
bo de San Vicente, no conociéndose su para-
dero hasta la fecha.

No obstante, el monasterio de San Vicente de
la Roqueta seria respetado durante el dominio

sarraceno, constituyendo uno de los puntos en
los que se apoyo el rey Jaime | durante el ase-
dio de sus tropas a la ciudad de Valencia y que
culminaria con su reconquista.

Desamortizado el convento en 1837, el sarcé-
fago paso al antiguo Convento de Santo Do-
mingo, también desamortizado en 1842 vy
destinado a Capitania General del Ejército, lle-
gando a usarse el venerado sarcéfago como
abrevadero de caballos, hasta que en 1865, al
ser advertido su gran valor histérico-artistico,
asi como su cardcter simbdlico, al estar rela-
cionado tradicionalmente con la emblemdtica
figura de San Vicente, pasé a formar parte de
los fondos del Museo de Bellas Artes de Valen-
cia.

Prosiguiendo con la descripcidon del mausoleo,
y continuando en la zona de su crucero, gira-
mos la vista hacia su brazo meridional (foto
24) en el que apreciamos su planta cuadran-
gular carente de cubierta, pero que muestra

Foto 24: Brazo meridional del crucero del mausoleo.

21



22

Foto 25: Brazo septentrional del crucero, cubierfo por béveda de cafion.

las jambas de los arcos torales que facilitaban es el drea mejor conservada de todo el edifi-
el acceso al mismo. Y girando la mirada hacia  cio. En efecto, apreciamos que conserva inte-
el lado del evangelio del templo, contempla- gramente la totalidad de su hermosa boveda
mos el brazo norte del crucero (foto 25), que de cafidn, sistema de cubrimiento del que es-

Foto 26: Parte visible del abside de la catedral visigoda.

taba dotado originalmente la
totalidad del mausoleo. Desta-
camos, asimismo, como detalle
curioso, que al ser transforma-
do el mausoleo en bafos du-
rante un breve periodo entre
los siglos X y comienzos del XI,
se abrio la puerta de acceso a
los mismos, de pequefio ta-
mafio y en arco de medio
punto, en la pared bajo la que
se sitba la actual linea de focos
que iluminan este dmbito.

Abandonando la  nave del
mausoleo por su acceso actual
en el muro septentrional del
mismo, contemplamos inme-
diatamente una parte del db-
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Foto 27: Recreacion virtual del conjunto episcopal de la Valentia visigoda, distinguiéndose en su centro la

catedral, con la estructura cruciforme del mausoleo de San Vicente a la izquierda de su cabecera, el gran

abside semicircular con contrafuertes en su centro, y a la derecha de la cabecera el baptisterio, también

de planta cruciforme y parcialmente visible actualmente en el Centro Arqueoldgico de I’Almoina

(Fuente: https://saposyprincesas.elmundo.es/wp-content/uploads/2013/07/almoina_Tl.jpog).

side semicircular (foto 26) de la catedral visigo-
da. De un didmetro calculado aproximada-
mente de entre 12 y 14 metros, se estima que
estaba reforzada y apeada en cuatro robustos
contrafuertes, dos de cuyas bases pueden con-
templarse en la actualidad.

Se constituye el basamento del dbside por
grandes y solidos sillares calizos expoliados y
reaprovechados de anteriores edificios roma-
nos, siendo muy evidente en los restos que se
encuentran a la vista la utilizacién de un sillar
marmoreo en el que se encuentran talladas las
correspondientes secciones de cornisa, en gra-
dacién escalonada ascendente, y el entabla-
mento. Posiblemente este sillar provenga del
portico columnado que bordeaba el foro (no
olvidemos que el mausoleo y la catedral se
edificaron en su sector suroriental), o del pro-
pio templo que se alzaba en su parte norte.
Asimismo, sobre este basamento se aprecia el
inicio del desarrollo de la fachada del dbside
en si mismo, del que se han conservado dos

hiladas de pequefios sillares rectangulares bien
tallados, en disposicion de soga y tizéon. Nos
hacemos una idea general del aspecto que
pudo tener el conjunto episcopal a través de
las recreaciones virtuales (foto 27), en las que
se aprecia la gran catedral, de planta basilical
y tres naves, de unas medidas aproximadas de
50 metros de longitud por 36 de ancho, y asi-
mismo los elementos que componian su cabe-
cera, como el dbside semicircular de entre 12 y
14 metros de ancho, advirtiéndose el mausoleo
de San Vicente, a la izquierda del mismo; y
asimismo, el baptisterio, situado inmediata-
mente a la derecha del dbside.

Nos despedimos de este magico dmbito ar-
queoldgico que, con el acertado juego de lu-
ces que lo ilumina, y el magnifico sistema
audiovisual que lo enriquece, incrementa de
forma sustancial, atn mdas si cabe, el atractivo
de este magnifico elemento arquitecténico,
practicamente Unico en el dmbito nacional por
su imponderable relevancia historico-artistica.
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La magnifica exposicion museistica de unos
restos arqueoldgicos tan relevantes como los
existentes en la ciudad de Valencia, la convier-
ten en ejemplo a seguir por ofros ayuntamien-
tos; y, en el caso concreto de Madrid, como
una posibilidad a tener en cuenta a la hora de
proceder a la dignificacion, puesta en valor y
exposicion de los restos arqueoldgicos surgidos
en la calle de Bailén, relacionados con los séta-
nos dieciochescos del palacio de los Secretarios
de Estado. Y, por supuesto, abre la posibilidad
de aplicarse una medida similar con los restos
arqueolodgicos que sucesivamente vayan apa-
reciendo y sean considerados dignos de con-

servarse y exhibirse, independientemente de
los que ya se han localizado y estan pendien-
tes de la correspondiente excavacion ar-
queolodgica.

En este caso, hago hincapié personal en los
mds que probables restos arqueoldgicos de la
muralla emiral del siglo IX aparecidos en el
jardin de Larra entre los dias 10 y 30 de no-
viembre de 2018, que se encuentran pendien-
tes de una gran excavacién arqueoldgica que
deberia extenderse a toda la superficie del re-
ferido jardin, que engloba un drea catalogada
de maxima potencialidad arqueoldgica.
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Romance madrileno (7)

Autor: Miguel Gonzadlez

Hola, amigos mios, icomo estdis,

Queridisimos gateros?
Aqui, historiando a Madrid

Con mis glosas, con mis versos;

Os saludo como siempre
En este romance séptimo.
Hacemos pasar revista
A los hechos madrilefios,
Narrando con mucho amor
Aqui en romance de nuevo.
Dejamos el anterior
Con la tframa de Escobedo,
El prestigioso politico
Mandado asesinar, muerto,
Y la huida de Antonio Pérez,
Que en infame contubernio
El hecho a cabo llevara,
Maldito, traidor y pérfido.
Por este nuestro Madrid
Muy pésimos soplan vientos,
Ya es rey de las Espaias
Don Felipe el tercero,

Y confia torpemente
Para labor de gobierno
En De Sandoval Francisco
Y Rojas, duque de Lerma,
Inaugurando con ello
El régimen de los validos,
En Espaia el valimiento.
En sus corrompidas manos
~del rey el nuevo predilecto-
El mando todo delega
Del destino del Imperio.
Este valido intrigando
Recalifica terrenos,

Para aumentar ampliamente
Sus ya amplisimos huertos,
Y riquisimo se hace
Con estafa y con cohecho,
Los cargos vendiendo publicos,
Considerables ganancias

Le procuraba todo ello,

Mucha acumular riqueza
Su Unico siendo criterio,

Y poniendo a sus deudos
En muy importantes puestos,
Comportamiento llamado
Nepotismo y privilegio.

No atiende necesidades
De la Espaia de su tiempo,
Del sistemna monetario
Necesario saneamiento;
La expulsidn de los moriscos
Gran ruina deja en el reino,
Arruinando nuestros campos,
Cultivos, ganados y suelos,
Que quedan abandonados,
Olvidados y desérticos.
Solo en exterior politica
Algunos alcanza éxitos,
La paz con Francia vecina
Y los rebeldes flamencos.
Un rumor muy alarmante
Por la corte se hace extenso,
Y es que capital distinta
Se pretende para el reino,
Por influencia del De Lerma
Que alli tiene gran acervo,
Sobre todo inmuebles, fincas
Y muy cuantiosos terrenos,
Y el vallisoletano
Que alli gobierna Concejo,
Una le hace gran oferta
De muy cuantiosos dineros,
Millonaria comision
Para el traslado del centro,

Y en sus ojos chirivitas
Codicioso le pusieron;
Influye al débil monarca,
Y se instaura por decreto
Nueva capital Vallado-
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lid del hispanico reino.
Fue en mil seiscientos uno,
En concreto el 10 de enero,

Como un rayo cae en Madrid
El decreto chapucero
Se decreta a traicion,

Y todos los madrilefios,
Con maldiciones e insultos
A este valido malévolo,
Con procesiones, novenas,
Con penitencias y rezos
E incluso memoriales
Al mismo rey dirigiéndolos,
Suplican con pena y lastima
A su Madrid el regreso,
Mas efecto no tuvieron,

El rey estaba ciego.

En la nueva capital
Todo fue regalo y obsequio,
Y al monarca descastado
Grandes fiestas ofrecieron.
Mas no habia olvidado el rey
Su origen madrilefio,

Y la corte abandonaba

Para visitar su “pueblo”,
La deliciosa Casa de
Campo, en su fiel recuerdo;
El magnifico Alcdzar,
Sefalado monumento,

Y en las Descalzas Reales,
Recogido monasterio,

En el que al rey le gustaba
Su rezo elevar al cielo.

De Madrid el abandono
Es del De Lerma provecho,
La ocasion le beneficia
Para recalificar
Ya abaratados terrenos,
Que por del centro el traslado
Disminuyeron su precio.
Se vio la oportunidad
De a Madrid el regreso,

Y asi arteramente
Decide el Ayuntamiento
Ofrecer al rey y al valido

Gran cantidad de dineros,
Dos cientos cincuenta miles
De ducados en efecto
Explotando su codicia

En su animo influyeron,
Y esta suma de ducados
Finalmente decidieron
Para si, ya para siempre
A nuestra Villa el regreso
(Asi lo cuenta Pinelo:
"El afio seis del seiscientos
Aceptd Su Majestad
El servicio madrilefio")
Como definitiva capi-
tal del hispdnico reino.
No se dej6 apenas rastro
Del acuerdo financiero,
Al que llegaron las partes
Para a Madrid el regreso,
Fue acertada maniobra
De nuestro Ayuntamiento,
Que al rey propio y al de Lerma
Terminaron convenciendo.
Con jubilo inenarrable
Los de Madrid recibieron
La vuelta a la Villa y Corte,
Desde hace ya siglos cuatro
Capital fija del reino.

Ya llevamos varias horas
Componiendo y escribiendo,
Sentado en mi gabinete,
Este romance séptimo,

Por esta vez es bastante,
En el octavo os espero.
Hasta el mismisimo septi-
embre, queridos gateros.

Para mads informacion
acerca del autor:

MIGUEL
GONZALEZ

Poeta del amor, deMadrid,
de Castilla y del Atleti
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De gatos, gatas y otros/

Las Meninas
del confinamiento

Dibujos y texto: Adriana Sanchez Garcés

En aquellos dias, aln no tan lejanos, en los que solo una ventana nos permitia huir del
miedo unidos a los demas en un aplauso, fueron surgiendo sobre el papel, a veces con
vida propia, monigotes, Meninas de juguete que querian comunicar con los amigos y
expresarse, en ocasiones sorprendidas, otras animosg_sye_‘c_lespi's!adas, o con dliento; al-
gunas oscuras, otras mds, anhelantes y llenas de cqlgr'\.,' mpero\{;;iempre inquietas, ex-
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Menina de 1 de abril

Menina de 14 de abril
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De gatos, gatas y otros/

Menina de los Libros

Menina preparada para salir
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De gatos, gatas y otros

Menina de 15 de mayo

"Menina Fasé 1



Menina Fase 2

De gatos, gatas y otros

Menina sin rostro
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inal, la esperanza del reencuentro, el abrazo.

.. Y al llegar al f
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El maullido trimestral /

La Puerta del Sol
la carga de los Mamelucos

Relato de José Antonio Lépez Medina

a Puerta del Sol se habia convertido en unos instantes en la garganta desgarrada y san-
L grante de la nacion espafola. Sus cuerdas vocales vibraban hasta desganitarse ahuyentan-

do el valor y la determinacion de todo francés que tuviera orejas.
Pero aquel grito elevado al cielo madrilefio con pasion e ira no era el unico quebradero de ca-
beza de los gabachos, ya que por doquier, en cada calle, callejon, portal o plazuela, habian ca-
tado el mortal aguijonazo de las navajas albacetefias, la quemazon letal de los trabucos y
pistolas, y la furia desgarradora de un pueblo ciegamente convencido a decir basta y gritar li-
bertad.

iMadrid se habia levantado como una bestia ciega y sedienta de sangre y fuego que sdlo puede
ser frenada con la muerte!

La carga de los mamelucos (Francisco de Goya, 1814, Museo Nacional del Prado, Madrid).
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La Puerta del Sol bramaba con ira en medio de aquel caos de gritos, arengas, maldiciones e im-
properios, mientras que, entremezclados con la muchedumbre, se pueden observar a personas
heridas que discutiendo con sus amigos y familiares para que les permitieran seguir luchando,
madres portando en una mano unas tijeras y en las otras a sus hijos, ancianos arrugados y mal-
trechos alzando sus garrotes al cielo, [ovenes acelerados que, con los ojos desorbitados recogen
las armas lanzadas por otros compatriotas desde los balcones de las casas aledafas mientras,
oftros tantos, piden los fusiles a los granaderos de marina de la Casa de Correos.

iMadrid ruge!

Y los franceses despistados que tienen la mala fortuna de perderse entre sus calles y aparecer en
la Puerta del Sol son inmediatamente golpeados y acuchillados hasta la muerte con safa y cole-
ra.

Pero entonces, dados los cuartos por el reloj, el suelo comienza a temblar...

El gentio gira sus rostros hacia el este mientras el griterio disminuye durante unos segundos su
volumen... Las madres aprietan las manos de sus hijos... El corazén de los jovenes se acelera... Los
ancianos fruncen el cefio y aprietan sus mandibulas...

La respiracion se agita y la boca se seca mientras el corazén late desbocado...

Ya vienen...

En cuestion de segundos, surgiendo desde la Calle Alcald y la Carrera de San Jerénimo, aparecen
a la carga los Escuadrones de Cazadores y los Mamelucos de la Guardia Imperial dirigidos por
Daumesnil.

Los primeros instantes de confusion son rapidamente olvidados cuando las gentes alli congrega-
das reaccionan. En un acto desesperado, intentan indtilmente abrirles pasillos para que sus car-
gas sean menos efectivas, pero aquello no funciona..

En pocos minutos la sangre corre por el suelo adoquinado...

Pero aquel drama no va a detener a un pueblo determinado a morir...

Rapidamente, como lobos sedientos de sangre, se arrojan contra los caballos y sus jinetes entre
alaridos desorbitados. Las navajas de los hombres y las tijeras de las mujeres abren en canal los
vientres de los animales y seccionan sus corvas mientras los jinetes egipcios son proyectados con
odlio al escurridizo suelo para luego, ser acuchillados y degollados.

Mientras tanto, los jinetes franceses, desesperados por mantenerse con vida entre aquella jauria
de demonios, descargan sus pistolas y sus sables sobre los rostros de los madrilefos, los cuales,
luchando a codazos entre ellos, forcejean por llegar antes que el vecino hasta el enemigo.

iTodos quieren hacerles pagar caro el haberse atrevido a invadir a Espafal

Durante varios minutos los jinetes franceses y mamelucos luchan por llegar con vida hasta las ca-
lles Arenal y Mayor mientras los madrilefios, en una orgia de furia, odio y sangre, se arrojan a

sus riendas y bocados, tiran de sus piernas y clavan sus afiladas navajas y tijeras.

Los gritos de horror, dolor, miedo, angustia se confunden con las maldiciones, alaridos, insultos y
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grunidos mientras el olor acido a sudor y el metdlico a sangre crea una campana de irrealidad
destinada a mantenerse en la conciencia de todos los presentes por los tiempos de los tiempos.

Finalmente, tras un esfuerzo sobrehumano, Daumesnil, al que llamaban el angel del emperador,
consigue huir de milagro de aquel infierno y reunir a los supervivientes de su escuadrén en mitad
de la calle Mayor.

Estos, por primera vez en sus vidas, estan acongojados y confusos. Prueba de ello, es que, entre
los relinchos furibundos de sus caballos, se miran unos a otros con los ojos desorbitados sin pro-
nunciar palabra alguna.

No son capaces de comprender aquella descarnada y animalesca furia...

Daumesnil observa detenidamente la herida que una navaja le ha producido en su pierna iz-
quierda. Después, levanta la vista y analiza la situacion de sus hombres para ver si es posible
realizar una nueva carga, sin embargo, pronto se da cuenta de que aquella accién serd inviable...
Sus hombres estan heridos y contusionados en brazos y piernas, sus uniformes hechos jirones y
sus monturas encabritadas y deseosas de huir de aquel purgatorio, sin embargo, si algo le hace
percatarse de que aquello es una tragedia, es el rostro confuso y aterrorizado de sus hombres.
Daumesnil traga saliva y gira su rostro para observar la Puerta del sol...

Alli, a unos metros, congregados como si nada hubiera pasado, desafiandolos con los ojos de-
sorbitados y gritando hasta desganitarse mientras rasgaban sus camisas, se encontraban los
madrileAos.

Daumesnil baja el rostro y niega con la cabeza..

Seguidamente, da la orden...

Se marchan.

Ante la capacidad de la caballeria para despejar la Puerta del Sol se trajeron dos cafones... Me-
dia hora mas tarde, todo fue barrido sin compasion... Sembrando aquellos adoquines, cientos de
cuerpos sin vida.. Hombres, mujeres y nifos...

Los disparos de aquellas dos piezas de artilleria habian sido mas que efectivos ante el aguerrido
populacho... Todo habria caido en un silencio sepulcral si no hubiera sido por los disparos y los
angustiosos gritos de dolor que surgian de la iglesia del Buen Suceso, la cual, habia sido asaltada

por los mamelucos para poner fin a la vida de los que alli se refugiaban.

Para los franceses todo terminaria pronto, para los madrilefios solo acaba de empezar...

Histortas de un Instante

RELATOS CORTOS DE MOMENTOS QUE CAMBIARON LA HISTORIA
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El Fotogato

Fuente del Angel Caido

Fotografia y texto: Cristébal Coleto Garcia

Parque del Retiro. Y también he comentado en mds de una ocasion que no soy un

fotébgrafo muy creativo, pero si que soy muy meticuloso y que me encanta planificar bien
la foto que voy a tomar. Cuando tengo elegido el sujeto de mi fotografia, la planificacion
consiste en saber en qué direccion incide el sol en cada momento, la hora de salida y de puesta
del mismo, asi como intentar averiguar las condiciones meteorolégicas, de manera que, una vez
decididos el dia y la hora a la que voy a hacer la toma -gracias a la planificacion, no suelo hacer
mds de cuatro o cinco-, me desplazo un rato antes, para echar un vistazo, elegir el sitio exacto
donde colocar el tripode y preparar la cémara con antelacion.

E n ofras ocasiones he contado que uno de los lugares que mds me inspiran en Madrid es el

Bueno, esto es lo que suelo hacer, pero existen situaciones en las que te encuentras la foto casi
por casualidad. Tal es el caso de la foto de este Fotogato. Ese dia, mi intencién era ir a hacer una
foto al Monumento a Benito Pérez Galdds, para la portada del nimero anterior, y esa era la
toma que llevaba planificada. Pero, dada la efeméride que se cumplia en esas fechas, el
monumento estaba muy solicitado, y me encontré a una pareja de estudiantes de bachillerato
que estaban grabando un video para un trabajo. Por supuesto, ellos habian llegado antes, el sol
se iba a ir de la posicion que yo buscaba, y decidi irme para volver otro dia a intentarlo.

Cuando sali al Paseo de Uruguay, miré hacia la Fuente del Angel Caido y vi que el sol estaba casi
detrds, y que podria quedar una toma muy dramdtica si cogia la fuente a contraluz.

No me dio tiempo a planificar nada, me fui répidamente hacia alli, planté el tripode en una
posicion justo opuesta al sol, e hice varias tomas para asegurarme, procurando que la velocidad
de disparo fuera baja, y tratando de expresar el sufrimiento de Lucifer al ser expulsado al
infierno representado por los chorros de agua, iluminados como si fueran chispas.

DATOS TECNICOS:

Camara: Canon EOS 6D
Obijetivo: Canon EF 17-40mm f/4L, a 40mm
Apertura: /1
Tiempo de exposicion: 1/20 seg
1SO: 100
Filtro polarizador circular
Revelada con Adobe Lightroom Classic

Mas fotografias del autor en
500px.com/cristobalcoletogarcia
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De gatos, escarabajos
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y muertos...

Desde 1899, el Diccionario de la Real Academia Espaiiola incluye entre las acepciones del
término “gato”, de forma figurada, al “hombre nacido en Madrid”. La tradiciéon que originé tal
identificacion es sobradamente conocida -y aceptada- practicamente por todos. Sin embargo,
las circunstancias que rodearon su aparicion y desarrollo llevan a pensar que respondié a
motivos interesados que nada tenian que ver con el rigor histérico.

1403. Clavijo viaja a Samarkanda
| madrilefio Ruy Gonzdlez de Clavijo, ca-
E marero de Enrique I, recibid en 1403 el
encargo del monarca de ir a Samarkan-
da en embajada ante el Gran Tamerldan. Partio
del puerto de Santa Maria el 21 de mayo de di-
cho afio con fray Alonso Pdez de Santamaria

Los Alvarez Gato se establecen en Madrid

y Gomez de Salazar, y, completada su mision,
llegaron los embajadores a Sanlicar el 1 de
marzo de 1406, presentdndose ante el rey en
Alcalé de Henares el 24 del mismo mes. Clavijo
escribié una crénica de su viaje de la que du-
rante el siglo XV circularon al menos dos ma-
nuscritos, pero que no se publicé hasta 1582,
por iniciativa de Gonzalo Argote de Molina.

Es posible que hacia los mismos afios del viaje de Clavijo se afincara en Madrid Fernan Al-
varez Gato, supuesto tesorero de Enrique Il y con bastante seguridad converso, consti-
tuyéndose asi en cabeza fundacional de los Gato madrilefios.

Estaba por aquel entonces muy reciente la matanza de judios ocurrida en la villa en 1391
tras ella, los que no huyeron hubieron de convertirse al cristianismo. Y en el seno de esta
nueva comunidad de conversos fueron comunes los apellidos de animales: aunque de épo-
ca ligeramente posterior, en Madrid se documentan para la segunda mitad del siglo XV los
de Lagarto, Ovejuno, Palomino y Rebeco. El de Gato, asi, podria estar aludiendo de forma
directa a la condicién de converso del portador; los Abengato de Toledo fueron una impor-
tante familia de conversos, con la que no seria descartable que hubieran estado emparen-

tados de algin modo los Gato de Madrid.

El principal de todos estos Gato madrilefios fue Juan Alvarez Gato, nieto de Fernan, que na-
cio en la villa hacia 1440-1445 y se convirtid en el poeta madrilefio mds importante de toda
la Edad Media. Conté con la proteccion de Beltran de la Cueva vy sirvié a los Arias Davila se-
govianos y a los Mendoza de Guadalajara, familias de origen también converso. Fue ma-
yordomo de dona Isabel y contino de la Casa real y tuvo amistad con fray Hernando de
Talavera, arzobispo de Granada, de origen asi mismo judio, con quien compartia la tole-
rancia doctrinal y la actitud contemplativa. Y casé con Catalina Alvarez de Toledo, también
de familia conversa. Juan fallecié sin hijos después de abril de 1510.
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Probablemente, la condicion conversa del
poeta y sus parientes no les habia venido
suponiendo ningun problema desde que
su abuelo se avecindé en Madrid. Pero en
1505 ocurrié algo que hubo de inquietar
sobremanera a Juan: Fray Hernando de
Talavera fue acusado de herejia por la In-
quisicion y se comenzé a investigar a sus
familiares y amigos. El fraile resulté final-
mente exculpado, pero es presumible
que en ese momento los Gato madri-
lefios tomaran conciencia de que su pe-
culiar apellido estaba delatando un
pasado familiar que podria traerles en el
futuro grandes problemas.

Por lo pronto, unas pocas décadas des-
pués, a mediados del siglo XVI, un sobri-
no del poeta se deshizo sin mas del
apellido. Se trata de Garci Alvarez Gato,
caballero de Alcdntara y capitdn de in-
fanteria, que durante su servicio en Italia
decidié abandonar el ejército y entrar co-
mo religioso en la Cartuja de Ndpoles; re-
nuncié entonces al mayorazgo que le
habia ofrecido su tio Juan y cambid su
apellido Gato por el de Urbano.

Y creemos muy probable que, al mismo
tiempo, nuestros Gato fueran comenzan-
do a tejer un pasado ficticio de la familia
que alejara de ellos todo peligro poten-
cial con la Inquisicion. Los hechos poste-
riores parecen confirmarlo asi.

1569. Lopez de Hoyos reescribe a Clavijo...

En 1569, el maestro Juan Lopez de Hoyos en su
Relacion de la enfermedad de dofia Isabel de
Valois afirmd que Clavijo habia hecho gala
ante el gran Tamerlédn de proceder de “vna
ciudad que se llama Madrid la Vrsaria, que es
muy mas fuerte porque estd cercada de fuego
y armada sobre agua, y entran en ella por
Puerta Cerrada, y (..) en esta ciudad ay vn tri-
bunal donde los alcaldes son los Gatos, y los
procuradores son los Escaruajos, y los Muertos
andan por las calles”. ;Era cierto que el emba-
jador madrilefio hubiera dicho tal cosa? Dificil
era de verificar para el lector contempordneo

Bl PRIMER GATO"
Avo 1.083

llustracién del genial Antonio Mingote recreando la

tradicion glosada por Quintana (Historia de Madrid,
Taurus ediciones, Madrid, 1968).

a Hoyos, pues ya dijimos que de la cronica de

Clavijo sélo circulaban unos pocos manuscri-

tos, y su acceso al gran publico no llegd hasta
1582, tras ser publicada por Gonzalo Argote de

Molina. Ahora nosotros, en cambio, con el li-
bro de Argote delante, si podemos compro-

barlo: en la crénica escrita por Clavijo no sélo

no se habla de los supuestos Gatos, Escaraba-

jos y Muertos, sino que ni siquiera se menciona
a Madrid una sola vez.

Entonces, ¢fue ésta una simple invencion del
maestro, fruto exclusivo de su imaginacion?
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Quizd, pero nada impide interpretarla como
un intento forzado y consciente de ennoblecer
la condicion social de los Gato, asocidndolos,
para que el embuste no se limitara a ellos y le-
vantar asi menos sospechas, con unos deliran-
tes Escarabajos y Muertos que, como era de
esperar, estan totalmente ausentes de la docu-
mentacién de la villa.

1629. Quintana engorda la fabula...

Es imposible saber si la peregrina afirmacion
de Lopez de Hoyos tuvo eco en sus conveci-
nos, aunque es presumible que los muy erudi-
tos y alambicados escritos del maestro sélo
alcanzaran difusiéon en los circulos mas ilustra-
dos de Madrid. Lo cierto es que seis décadas
después, el licenciado Jeronimo de Quintana
(sin duda miembro notable de la “nobleza de
letras” madrilefia y por ello también de aque-
llos circulos) engordd y redonded la fdbula de
Lopez de Hoyos: en su Historia de Madrid de
1629 sentencié que el apelativo Gato era apli-
cable a todos los madrilefios, ya que “tuuo
principio en vno de los primeros Conquistado-
res de Madrid, tan animoso y valiente, que es-
tando cercado este lugar, arresgd su persona
de suerte, que sin temer la resistencia y defen-
sa que hazian los moros desde encima de las
murallas, subié con tanta ligereza por vna de-

1623. El alcaide de Chinchén

llas, hincando la daga por las junturas de las
piedras, que los del Real marauillados de su
agilidad empecaron a dezir: que parecia gato,
trocando de alli adelante su antiguo apellido
por el de Gato, cuya nobleza fue tan estimada
en aquellos tiempos, que no se tenia por casti-
za la que no tenia sangre de aquel linage”
(folio 220v-222r). Ni qué decir tiene que la su-
puesta toma de Madrid por Alfonso VI trepan-
do muros daga en mano no tiene base
histérica alguna, pues el traspaso de poderes
se hizo pacificamente tras la capitulacion pac-
tada de la taifa musulmana de Toledo con el
rey cristiano.

Como en el caso de Lépez de Hoyos, surge de
nuevo la misma pregunta: ;Fue sdlo invencion
inocua suya tras ver filon literario apetecible en
aquello de los Gatos, pero no en los Escaraba-
jos y Muertos, a los que quizd no habria sabi-
do sacar punta suficiente? Podria ser. Pero hay
que tener en cuenta que Quintana, aparte de
las escasas fuentes escritas disponibles en su
época, hubo de utilizar para la elaboracion de
sus genealogias informacion directa de los
personajes contempordaneos pertenecientes a
cada linaje; sobre todo en el caso de aquellas
familias, como los Alvarez Gato, que por no
pertenecer a la nobleza habian dejado escaso
registro escrito.

Ya vimos antes la preocupacion de Juan Alvarez Gato tras la investigacion de 1505 a Fray
Hernando de Talavera, y el cambio de apellido de su sobrino al hacerse cartujo en Ndpoles.
Por ello, no es descartable en absoluto que los Gato hubieran ido urdiendo a lo largo del
tiempo un origen ficticio para su apellido que, ademds de ennoblecerlo, lo dejara limpio de
toda asociacion con el mundo converso. Si, en efecto, Quintana buscé informacion entre los
Alvarez Gato, hubo de recurrir forzosamente (por encaje cronolégico) a Garci Alvarez Ga-
to, sobrino biznieto del poeta, nacido en Chinchdén en 1567 y poseedor por aquel entonces
del mayorazgo, supuesto (pues no hay confirmacién documental) caballero de Alcantara 'y
desde 1627 alcaide de aquella localidad.

Lo que si sabemos, porque asi lo escribe de su pufio en su Teatro de 1623, es que Gil Gonza-
lez Davila habia visitado a ese mismo alcaide Garci en los aflos inmediatamente anteriores
a los de la Historia de Quintana, y gracias a él habia podido consultar escrituras y otros pa-
peles relativos al poeta. Es por tanto perfectamente posible que fuera este Garci Alvarez
Gato de Chinchon quien facilitara a Quintana la nueva version, ya completamente perfila-
da, del origen del apellido, asi como otros detalles igualmente falsos acerca de la biografia
del poeta Juan Alvarez Gato: que hubiera sido armado caballero por el rey Juan Il en 1453,
que sus descendientes hubieran conservado la espada con la que el rey castellano le dio el
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espaldarazo ritual, y que su esposa hubiera sido Aldonza Luzén y no Catalina Alvarez de
Toledo, descendiente ésta de una influyente familia judia. Todo ello, para lustrar artificiosa-
mente el origen de la familia y poner tierra sobre su pasado converso. Sea como fuere, lo
cierto es que la familia Gato (fuera o no la urdidora del embuste) tarddé muy poco en bene-

ficiarse del conocido relato del licenciado:

1699. Los Alvarez Gato, caballeros

En 1699, los Alvarez Gato acudieron en tropel a las puertas de la Orden de Santiago: en di-
cho afio, tres nietos (Francisco, Mateo e Isidro) y un biznieto (Garcia) del Garci Alvarez Ga-
to alcaide de Chinchén pidieron su ingreso en la Orden. Para probar la idoneidad de los
pretendientes (forzosamente, al menos, limpieza de sangre y condicion de hidalgo), se ini-
ciaron los expedientes de pruebas correspondientes, con exhaustivos interrogatorios a testi-
gos y minuciosas consultas de archivos, y en los cuatro casos se adjunté como prueba final
de autoridad el propio texto de Quintana: “De las deposiciones de los testigos examinados
en esta informacion resulta que los dos apellidos (de) la varonia paterna de este preten-
diente de Albarez Gato se deben entender por uno solo, y que éste deue ser el de Albarez,
por quanto el cognomento de Gato fue transmutacion y permuta por auer executado una
sefalada faccion uno de los progenitores de esta familia en la conquista de esta dicha villa
de Madrid; y que lo trae assi el lizenciado Gerénimo de Quintana en el libro que imprimio

de Grandezas de Madrid".
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Expedienfe de pruebas para la concesion del titulo de Caballero de la Orden de Santiago a

Isidro Alvarez Gato y Santander: Auto de reconocimiento del libro de Jerénimo de Quintana
(AHN, Ordenes Militares, Santiago, Exp.345).

A renglon seguido, se incluye expresamente en los expedientes el auto de reconocimiento
del libro del licenciado: se toma fisicamente su obra, se consulta y se transcriben en dichos
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expedientes, al pie de la letra, los pdarrafos de Quintana referentes al origen del apellido
Gato (con la falsa leyenda de marras) y a la linea sucesoria familiar.

42

Beneficio directo, al menos y como acabamos de ver, si obtuvieron los Gato del relato del li-

cenciado.

Los cronistas modernos la difunden...

... aunqgue se mostraron reticentes a incluirla en
sus relatos. En efecto, la invencion de Quintana
tarddé mas de dos siglos en ser incorporada al
repertorio de tradiciones madrilefias, bien por-
que los cronistas no la encontraran de interés,
bien porque en el fondo estuvieran al tanto de
su nula consistencia histori-
ca. La ignord Ledn Pinelo en
sus  Anales de Madrid
(c1658), la ignoré Alvarez vy
Baena tanto en su Com:
pendio Historico (1786) co-
mo en sus Hijos de Madrid
(1789; y es aqui donde la

ficcion del licenciado habria
tenido un encaje perfecto si
hubiera sido digna de cré-

El gran difusor fue, finalmente, Antonio Cap-
mani y Montpalau, en sus Calles de 1863, que
aceptod tal cual ambos embustes de Lopez de
Hoyos y Quintana y los alind con aportaciones
propias como la de un supuesto escudo del li-
naje; sin su intervencion directa, es muy pro-
bable que aquellos falsos relatos estuvieran
hoy perdidos en el olvido: “Fué un apellido
muy célebre en esta Vvilla,
del cual se habla en la con-
quista de Madrid, en tiem-
pos del rey D. Alonso VI, que
esplican que fué un soldado
valiente que en el asalto de
esta plaza hizo prodigios de
arrojo, trepando por una
muralla, auxiliado de su
daga, que clavaba en las
junturas de las piedras. Ma-

dito), la ignoro Pellicer en su

ravillados de su habilidad,

Discurso sobre varias an
tigliedades de Madrid (1797),
la ignoré Mesonero en su
Manual  historico-topografi
co (1844) y la ignoré igual-
mente Monlau en su Madrid
en la mano (1850).

muros de plata, y en la cima del mesmo, una

Asi, hubo de esperarse hasta
1861 (232 anos habian pa-
sado ya desde el relato de
Quintana, y ni mas ni me-
nos que 292 desde el de Lépez de Hoyos) para
que el ya referido Ramon de Mesonero Roma-
nos, esta vez en su Antiguo Madrid, recupera-
ra parcialmente ambos y los ofreciera al gran
publico: en su pdgina 350, transcribiendo a Lo-
pez de Hoyos pero sin hacer ningln comenta-
rio adicional; y en la 77, recordando muy
someramente a Quintana, pues solo escribio
que los Gato fueron “familia rica en sugetos
notables por su travesura y su valor, con alu-
sion 4 los cuales quieren derivar el origen del
proverbio de llamar & los madrilefios despier-
tos Gatos de Madrid”.

Supuesto escudo de armas de los Gato,

incluido en un inexistente privilegio de Juan Il

otorgado a los Gato de Madrid: "sobre azur,

cruz toda de oro y daga de oro clavada en
lo alto de almena" (Diario ABC, 08-12-1904).

sus companeros de armas
dijeron que parecia un ga-
to; este apodo, que derivo
de una hazafa herdica, dio
margen & que aquel valien-
te y los que de él descen-
dieron trocaran su primitivo
sobrenombre por el de Ga-
fo. Y, sequn varios aufores,
esta familia fué tan estima-
da hace mas de seiscientos
afos, que no se tenia por
aobleza castiza en Madrid los que no estaban
emparentados con aquel linaje, y de aqui la
voz wvulgar que llega hasta nuestros dias de
llamar & los naturales de esta referida villa ga-
tos de Madrid. Los Escarabajos y los Muertos
parece que tambien eran apellidos de dos
ilustres linajes de Madrid” (pagina 96, después
de transcribir el texto de Lopez de Hoyos); y
“antes que él (Juan Alvarez Gato) vivieron alli
otros del mismo apellido, y en el escudo de
armas habia un gato trepando por una mu-
ralla y un hombre apostando & subir con él”
(pagina 218, en relacion a la calle del Gato).



GAT

v un husgille. || Instrumente que consta de
tres garfios de acero, y sirve para recono-
cer y oxaminar el alma de los cafiones y de-
mas piezas de artillerfa, || fig. y fam. La-
drén ratero que hurtn con astucia y enga-
fio. || ig. v fam. Ilombre sagaz, astuto. | fig.
y fam, Hombre nacido en Madrid.| cerval,
é clavo. Especie de gato, de cola que lle-
ge 4 treinta y einco eentimetros de longi-
tud, cabeza gruesa con pelos largos alre-
dedor de la cara; pelaje gris, eorto, suave
y eont muchas manchas negras que forman
anillos en la cola. Vive en el centro y me-
dicdia de Espana, trepa & los drboles y es
muy dafiino. Su piel se uza en manguite-
ria. || de agua. Especic de ratonera quo
s¢ pone sohre un lebrillo de agua, donde
caen los ratones, | de algalia, Mamifero
earnivoro oriundo de Asia, de un metro de

Diccionario de la RAE de 1899, en el que aparece
por primera vez la acepcién "Hombre nacido en

Madrid” para el término “Gato”.

Antiguia legendorio/

..Y la RAE oficializa la acepcién

Tanto éxito debid de alcanzar el apelativo en
los treinta afos siguientes al libro de Antonio
Capmani que la Real Academia lo recogio en
su Diccionario de 1899 como décima acepcién
de la voz Gato: “fig. y fam., hombre nacido en
Madrid”. Tras desaparecer provisionalmente
en el Diccionario de 1901, reaparecio en el de
1914 y se ha mantenido invariable desde en-
tonces en todos los Diccionarios posteriores.
Actualmente figura como segunda acepcién
del término.

¢Y entonces...?

.. Bueno, si asi lo preferimos, no seamos pun-
tillosos. Aceptémonos como gatos, pues la tra-
dicion estd ya muy asentada vy, por qué
negarlo, tiene su encanto. Pero hagdmoslo
-sobre todo ante el forastero crédulo- con un
punto de retranca, como masculldndole con
sorna “si yo te contara...”

FUENTES CONSULTADAS
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Historia de sv antigvedad, nobleza y grandeza. Madrid (1629).

43



\Crénico gatuna

44

El Real Sitio del Buen Retiro
del Siglo XVII, actualmente (ll)

Texto: Enrique Gonzdlez Arguinsonis

En la revista n° 32 de La Gatera de la Villa de otoiio de 2018 publiqué un articulo titulado “El
Real Sitio del Buen Retiro del siglo XVII, actualmente”. Ha pasado ya algo de tiempo de ello, y
como consecuencia de seguir informdndome sobre el tema, he llegado a la conclusion de que
era necesario hacer una segunda parte del articulo publicado por entonces. A lo descrito en
aquel momento tengo que aiadir varios objetos de cardcter suntuario o de recreo que se
encontraban en el siglo XVII en el Buen Retiro, que son: la estatua de Carlos V dominando el
Furor, la géndola napolitana de Carlos Il, la estatua del Narciso en la zona de la ermita de San
Pablo (hay una reproduccién, que esta en el Jardin del Principe de Aranjuez), y los diferentes
cuadros de pintura que adornaban las distintas galerias y estancias del palacio del Buen
Retiro. A continuacion se describe lo que ha ido aconteciendo con todos ellos.

Estatua de Carlos V dominando el Furor.

a entrada al palacio del Buen Retiro se
hacia desde el paseo del Prado (Prado de
San Jerénimo); esta entrada daba acceso
al palacio desde un patio llamado Patio del

Fig. 2. Rotonda interior del Museo del Prado en la

que se encuentra la estatua de Carlos V' y el furor
(Foto del autor).

Emperador, denominado asi porque en medio
de dicho espacio se encontraba la estatua del
Emperador Carlos V dominando el Furor (fig. 1,
en la que se aprecia perfectamente el arbola-
do del paseo del Prado de entonces, con el
camino de entrada que daba acceso a las de-
pendencias del palacio; se pueden observar
incluso dos figuras comenzando el camino).

- Esta escultura existe actualmente, y desde la
Fig. 1. Entrada al Buen Retiro; en el circulo amarillo, guerra civil pertenece a la coleccién del Museo

la estatua de Carlos V dominando el furor Nacional del Prado. La obra estd ubicada en
(Fragmento del cuadro del Buen Retiro de Jusepe Leonardo, su primera plcnto, Yy para IIegor aella lo mejor
Patrimonio Nacional). es entrar desde la puerta de Goya, y tras subir
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las escaleras que hay encima de las taquillas,
pasar a la estancia denominada “rotonda”
(fig. 2, pagina anterior), que es donde se en-
cuentra. Yo calculo que la escultura estd a unos
200 metros del lugar indicado en la pintura
por Jusepe Leonardo, que ahora seria el edifi-
cio del hotel Ritz, mds o menos.

Esta preciosa obra escultérica en bronce fue
encargo de Carlos V a Leone Leoni en 1549. La
estatua estd dotada de la particularidad de
que se le puede retirar la armadura y el empe-
rador aparece desnudo al modo mitoldgico de
un dios griego (figs. 3 y 4). Leoni ided la esta-
tua del emperador desnudo vy solo; posterior-

PR

Fig. 3. Estatua de Carlos V dominando el furor, con armadura
(Fuente: web del Museo del Prado).

mente se le afadié el furor y la armadura, y se
encontraba acabada y montada en Madrid en
1564. Ya en el siglo XVII, indica la historiadora
Mercedes Simal, la estatua fue colocada en el
patio de entrada al Buen Retiro hacia el afio
1634; este Real Sitio acababa de ser inaugura-
do en 1633. La espectacular escultura debid ser
trasladada desde los jardines del palacio de
Aranjuez al Buen Retiro y posteriormente, en el
siglo XVIII, fue llevada junto a la ermita de San
Pablo en el propio Buen Retiro (fig. 12, mas
adelante).

Ha sido una escultura “muy viajera”: en 1608
estaba en el viejo Alcdzar de Madrid; en 1620,

Fig. 4. Estatua de Carlos V dominando el furor, sin armadura
(Fuente: web del Museo del Prado)

45



46

i = e —

Fig.5. Gondola Napolitana de Carlos I, en el Museo de Faltas del Palacio Real de Aranjuez

(Fuente: web de Patrimonio Nacional).

fue trasladada al palacio de Aranjuez; en 1634,
como ya he indicado, estaba en el Buen Retiro;
en el palacio de Buenavista, residencia de Go-
doy, a finales del siglo XVIIl; mds tarde, José |
Bonaparte hizo donacion de ella al pueblo de
Madrid y se coloco en la plaza de Santa Ana;
a principios del siglo XX estaba en el Alcazar
de Toledo; y asi hasta después de la guerra Ci-
vil, en que pasé al Museo Nacional del Prado.

La Géndola napolitana de Carlos .

Ha sido una grata sorpresa para mi descubrir
esta pieza. La web de Patrimonio Nacional del
palacio Real de Aranjuez me reveld la existen-
cia en el Museo de Faluas Reales de esta bella
y espectacular embarcacién de recreo (fig. 5).

Construida en Ndapoles entre 1683 y 1688, es de
madera dorada y pintada. Sus dimensiones
son: 3,60 m de altura; 2,80 m de manga (an-
chura) y 16,70 m de larga (eslora). Se la deno-
mina oficialmente como Gdéndola Napolitana
de Carlos I, y, por supuesto, debid navegar
por el estanque grande del Buen Retiro y sus
diversos canales.

El rey Luis | la mandé trasladar en 1724 al Pala-
cio Real de la Granja de San lldefonso como
regalo a su padre Felipe V, para que este na-
vegase en ella por el lago que alli existe, al que
denominan el Mar. Segun informa  Patrimonio
Nacional, se trata de la embarcacion de recreo
mds antigua que poseen. Estd decorada sun-
tuosamente con una talla dorada sobre un
fondo verde que en un principio era negro, y
su estilo artistico es barroco. En la proa (de-
lante), tiene tallada la figura de una sirena con
el escudo real en dorado y en la popa (detrds),
un leén alado con cetro que acaba en forma
de pez.

Fue encargada en 1683 al virrey de Ndpoles
Marqués de Heliche y se concluyé en 1688, y al
Buen Retiro llegd desmontada. Su disefiador
fue el arquitecto Filippo Schor y los artesanos
constructores parece ser que fueron: Nicolds
Cuso, maestro; ayudante, Dionisio Carinal;
también, fueron necesarios carpinteros como
de Francio, Juan Angelo, Lanzela y Barbari;
igualmente, fue preciso que interviniera el
mercader de madera Nobili y el dorador
Franchini.
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En 1966 se realizd su traslado definitivo desde
la Granja de San lldefonso al Museo de Faltas
Reales de Aranjuez.

Simal nos dice que previamente, en 1639, se
habian enviado al Palacio del Buen Retiro seis
gondolas con todo su rico aparamento desde
ltalia. Vino con ellas el napolitano Carlos Ra-
basquier para ocupar el cargo de maestro de
embarcaciones del Buen Retiro. Las géndolas
llegaron en marzo de 1642; una de ellas era
para el rey y ofra para el principe. Patrimonio
Nacional nos indica que la embarcacién mas
antigua que tiene es la géndola napolitana de
Carlos II, por lo que esta claro que de estas seis
gondolas recibidas en 1642 no nos queda nin-
guna actualmente.

Hay un cuadro en el Museo Nacional del Prado
pintado por José Ribelles y Helip cuyo nombre
es Embarque Real en el estanque grande del
Retiro, donde se ve al rey Fernando VIl nave-
gando por el estanque junto con su esposa
Isabel de Braganza. Pero como es ya del siglo
XIX, simplemente menciono su existencia, sin
entrar en mas detalles.

Estatua del Narciso.

Escribir sobre esta escultura y lo que ha acon-
tecido con ella resulta complicado, porque, en-
tre otras cosas, solo ha llegado hasta nuestros
dias una copia en piedra de esta estatua, que
se encuentra en los jardines del Principe en
Aranjuez.

ol
Y Y
Fig. 6. Ermita de San Pab/o en el plano
de Pedro Texeira de 1656.

En el plano de Texeira del afio 1656 aparece
marcada con el nUmero 82 dentro de los jar-

Fig. 7. Ermita de San Pablo en el cuadro de Jusepe

Leonardo, seAalada con un circulo amairillo.

VELAZQUEZ

\-§AA—MUSEO DEL PRADO
San Anionio fibad visitando d San Pablo.
(169 @

Fig. 8. San Pablo ermitafio, de Veldzquez (Postal antigua.

Fuente: web del Museo Nacional del Prado).
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dines del palacio del Buen Retiro; en dicho pla-
no, al lateral del jardin ochavado, se observa
una pequefia ermita bajo la advocacion de
San Pablo (fig. 6).

También la podemos identificar en el cuadro
que existe sobre el palacio del Buen Retiro de
Jusepe Leonardo, perteneciente a Patrimonio
Nacional, en el que se encuentra adyacente al
Jardin Ochavado (fig. 7).

En la actualidad, si nos situamos mirando al
parque del Retiro con el Casén a nuestra es-
palda, la emita se encontraria a la derecha del
parterre que se ve tras la puerta de Mariana
de Neoburgo.

Simal dice que esta ermita fue construida hacia
1632, y que el retablo mayor de la capilla esta-

ba adornado con la pintura de Diego Veléz-
quez Visita de San Antonio Abad a San Pablo
Ermitafo; esta pintura fue realizada en 1633, y
en la actualidad se encuentra en el Museo Na-
cional del Prado (fig. 8).

Con la renovacion que sufrié todo el espacio
de la ermita a partir de 1659, que también
afectd a la edificacion y a su utilizacion, pasd
de ser un espacio de cardcter religioso a un
lugar de actividades mas bien recreativas y
lddicas. Por esa razon, la pintura de San Pablo
ermitaio de Veldzquez fue trasladada a la
cercana ermita de San Anfonio de los
Portugueses, situada donde actualmente estd
la rosaleda del parque del Retiro (fig. 9).

Dice Simal que el cambio interior de la deco-
racién de la edificacion fue obra de los pinto-

_Zja(y- Z39-

l ’.Z_/érmzfz”rsye de Saint-odntoine fré.f duw BUEN-RETIRO.

Fig. 9. Ermita de San Antonio de los Portugueses, en el Buen Retiro

(Grabado de Juan Alvarez de Colmenar, 1704. Coleccién particular).
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Fig. 10. Entorno de la ermita de San Pablo tras la remodelacion de 1661, con la fuente del Narciso en medio

7 Lo

(Grabado de Juan Alvarez Colmenar, 1704. Fuente: Coleccién particular).

res “al fresco” italianos traidos por Veldzquez
a Espafa, después de su segundo viaje a ltalia,
Agostino Mitelli y Michele Colonna. El edificio
fue ampliado primeramente en 1657; tenia un
salén de planta cuadrada con un jardin exter-
no en forma de plaza eliptica, quedando
adornado dicho jardin con fuentes y con dos
pérgolas.

Pero lo que mds interesa en relacion con el
Buen Retiro y lo que de él queda en la actuali-
dad, es la fuente llamada del Narciso, cuya
construccion inicié el ingeniero y escendgrafo
italiano Baccio del Bianco y que, tras su falleci-
miento, fue concluida por Dionisio Mantuano.
El Narciso, que remataba la fuente, fue una de
las esculturas traidas por Veldzquez desde Ita-
lia cuando volvié de su segundo viaje, y se tra-
taba de un vaciado en bronce. La estatuq,
segun Luzon Nogué, indica Simal, es una co-
pia de la que habia en marmol en la coleccién

Borghese, de la que se hizo la reproduccion en
escayola y luego el vaciado en bronce; toda
esta remodelacién del espacio de la ermita de
San Pablo se llevé a cabo entre los afios 1659 y
1661 (fig. 10).

Dice lo mismo el Catedrdtico de Historia del
Arte José Manuel Cruz Valdovinos, cuando
habla acerca del segundo vigje realizado a
ltalia por Diego Velézquez: “era una escultura
perteneciente a la coleccion Borghese, de un
grupo escultérico que representaba a un sati-
ro, invitando a la danza a una Ninfa, restau-
rado como Narciso”.

ARos mds tarde, en tiempos de Carlos IV, vuel-
ve a indicar Simal, segin M. Correcher, la es-
tatua del Narciso se trasladod al jardin del
Principe del Palacio Real de Aranjuez, y se co-
locod sobre una fuente construida por Joaquin
Dumandre. Dicha fuente fue destruida durante
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la guerra de la Independencia, y en 1827 Isidro
Gonzdlez Veldzquez, arquitecto real, realizé la
reconstruccién que conocemos ahora.

El surtidor se compone de un gran vaso
circular a ras de suelo, hecho en piedra como
todo el conjunto. Tiene dos jarrones de narci-
sos en su interior, mas la fuente como tal; lleva
una taza elevada por cuatro atlantes, apoya-
dos en un pilar que surge de dicha taza, y en-
cima del pilar estd la figura del Narciso en
accion de mirarse en el agua (fig. 11). Como in-
dica D Maria Moliner en su Diccionario del uso
del espafol, un atlante es una “Estatua mascu-
lina que sirve de columna”.

Hasta aqui, todo seria perfecto, salvo que la
escultura conocida como el Narciso en los jar-
dines del Principe de Aranjuez, encima de la
fuente que lleva el mismo nombre, es de pie-
dra, al igual que todo el conjunto de fuente y
escultura. Por ello, cabe hacerse la pregunta:
iQué pasoé con la estatua de bronce del Narci-
so que trajo Veldzquez de ltalia? ;Quedd des-
truida también con la fuente en la guerra de la
Independencia?

o

Para terminar todo lo relativo al Narciso, hay
gue mencionar la existencia de un grabado de
1778 en la Biblioteca Nacional de Madrid, reali-
zado por Domingo Aguirre, en el cual se ve la
fuente del Narciso en el siglo XVIII; estd acom-
pafada por la estatua de Carlos V y el furor en
el entorno de la ermita de San Pablo (fig. 12,
pagina siguiente).

Las pinturas del palacio del Buen Retiro.

Nos dice Simal que el principal responsable de
la decoracion del palacio del Buen Retiro fue
Jerénimo de Villanueva, ayudado por Francisco
de Rioja, y ambos se sirvieron de Diego Velaz-
quez para ello. En el inmenso espacio de ga-
lerias, habitaciones y demds estancias, el
complejo palaciego del Buen Retiro albergaba
800 cuadros de pintura, 647 de los cuales se
encuentran actualmente en el Museo Nacional
del Prado. Las 800 pinturas se repartian por las
diferentes galerias y estancias que componian
el entramado de construcciones del Buen Retiro.

En opinién de Valdovinos, muchos de estos
800 cuadros servian simplemente como “relle-

T
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Fig. 12. Grabado mostrando el entorno de la ermita de San Pablo en 1778 (Domingo Aguirre. Biblioteca Nacional).

no de estancias”. Dice de nuevo Valdovinos
que cuando se realizé inventario al fallecer
Carlos Il, habia en el Buen Retiro 926 cuadros
de pintura, pero que no se sabe realmente
cuantos tenia cuando se inaugurd, aunque a
los diez afos de inaugurado ya habia 800
cuadros, cifra con la que Simal coincide con
Valdovinos.

En general, habia pinturas que ya existian en
otras dependencias de distintos palacios y se
trasladaron al Buen Retiro, pinturas que se hi-
cieron nuevas y pinturas que, simplemente, se
adquirieron como relleno. Seria interminable
indicar aqui toda la relacion de pintores que
intervinieron en las 800 obras; fueron pintores
espanoles e italianos principalmente: ademds
de los Tiziano y Tintoretto de siglos anteriores y
algunas de cuyas obras se agregaron al Buen
Retiro, cabe destacar entre todos ellos a Veldz-
quez, Zurbardn, Ribera, Carducho, Peredaq,
Maino, Castelo, Lafranco, Poussin, Domenichi-
no, Lemaire, Bassano, Jusepe Leonardo y un
etcétera muy largo.

Todas las pinturas estaban repartidas entre las
diferentes salas y estancias. En la sala de mds-
caras, que sigue existiendo hoy dia y es la pri-
mera que hay antes de entrar al Salon de
Reinos, subiendo por la gran escalera, habia,
segun Simal, cuarenta y dos retratos de los re-
yes de Navarra y Aragoén, cuarenta de los
cuales todavia se conservan y se encuentran
en el Museo Nacional del Prado. El salon del
cuerpo de guardia del rey, que también existe
actualmente y es la sala mas pequefia a conti-
nuacion del Salon de Reinos, contenia retratos
de los reyes godos espafoles, pero solo habia
cinco retratos, los mas significativos historica-
mente hablando. La llomada galeria de Ma-
drid, que ya no existe, daba al paseo del
Prado, en el lado oeste del palacio, y tenia to-
da la serie de los paisajes con los eremitas o
anacoretas; eran seis salas en fila una a conti-
nuacion de la otra. También se encontraban
alli los cuadros sobre las escenas de la antigua
Roma. Haciendo numeros con las cifras que
indica Simal, salen un total de 73 pinturas en
esta galeria.

ol
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Si tenemos en cuenta que del Buen Retiro
construido en el siglo XVII solo nos ha llegado
actualmente el Salén de Reinos, la sala de
mascaras, el salén del cuerpo de guardia del
rey, el casén vy la iglesia de los Jerénimos, es
muy correcto lo que afirma Simal: “es absolu-
tamente imposible reconstruir el Buen Retiro”;
es mads, pienso que cuando se acabe la restau-
racion del Salén de Reinos serd imposible que
puedan caber ahi 647 cuadros de pintura. Fi-
nalmente, he hecho una interpretacién de un
gréfico de Simal, utilizando el cuadro de Juse-
pe Leonardo, para ver cudles eran las estan-
cias y galerias que indica (fig. 13).

‘buf9nes

Pero tengo que hablar de una persona muy
especial para el Buen Retiro; me refiero al pin- Rk il ;
tor Diego Velélzquez, crucial como asesor en la Fig. 13. Algunas estancias y galerias del palacio del Buen
decoracion del Real Sitio. A sus seis pinturas Retiro, donde estuvieron parte de las 800 pinturas.
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Fig. 14. Grabado perteneciente a la coleccion del Museo Nacional del Prado de la

fabula de Aracne, de Veldzquez (Fuente: web del Museo Nacional del Prado).
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I§| que habia en el Salon de Reinos, a las
gg que ya me referi en un articulo de La
Gatera de la Villa nUmero 32, hay que
afadir mds pinturas suyas que alli estaban: La
tunica de José (El Escorial), La fragua de Vulca-
noy San Pablo Ermitafio (Museo Nacional del
Prado), y El aguador (Wellington Museum,
Londres).

También estaba en el Retiro la serie de los seis
bufones, que, segun Valdovinos, se hallaban
en el cuarto de la Reina y después pasaron a la
escalera de los bufones (fig. 13), mds o menos
al lado del cuarto de la reina. De los seis cua-
dros de la serie solo se han conservado cinco:
Pablo de Valladolid, Pernia y Juan de Austria
en el Museo Nacional del Prado; Calabazas,
que estd en The Cleveland Museum of Art; y
Francisco de Ocariz y Ochoa, que pertenece a
la coleccion de Fabiola de Bélgica.

El caso mds curioso de las obras velazquefas,
es el de La fabula de Aracne o Las Hilanderas
(fig. 14, pdgina anterior). Este cuadro fue pinta-
do por Velazquez para un particular, Pedro de
Arce; al fallecer, su hijo se lo vendié al duque
de Medinaceli y éste, que habia sido partidario
de Carlos Ill “el pretendiente” en la guerra de
Sucesion, se lo regald al rey Felipe V para con-
graciarse con él. Esto ocurrié en 1739; como en
ese afo ya se estaba construyendo el “palacio
nuevo” tras el incendio del Alcazar de 1734, el
cuadro de la fdbula de Aracne paséd directa-

Museo Nacional de
x Artes Decorativas

PuertaAlcala

Ayuntamiento
de Madrid

mente al Buen Retiro y de ahi al palacio nuevo
cuando se inaugurd; es decir, nunca estuvo en
el viejo Alcdzar.

Para terminar, tengo que remitirme a una en-
trevista realizada al Sr. Falomir, director del
Museo del Prado, en el periédico E/ Pais por la
periodista Natividad Pulido y que se publico en
19 de noviembre de 2019 en dicho diario; en
ella, el Sr. Falomir, director del Museo Nacional
del Prado, dice textualmente refiriéndose a la
restauracion del Salén de Reinos cuando ésta
quede acabada por el arquitecto britdnico
Norman Foster: “Evidentemente, un nuevo
edificio son mds gastos. Por desgracia, tengo
mis dudas de que supongan mds ingresos. Este
edificio nos fue dado por el Ministerio y, aun-
que fuera de otro color, se tendrd que au-
mentar la dotacion”.

Pues la mejor manera de no perder ingresos
con la nueva apertura del Salén de Reinos, si la
rehabilitacién realizada en él consigue la mis-
ma seguridad que el Museo Nacional del Pra-
do y todas las obras que dlli se expongan
estan resguardadas de cualquier tipo de dete-
rioro o inclemencia y, por supuesto, con el
Museo Nacional del Prado teniendo la ultima
palabra, es siendo atrevido y original. Para
eso, creo que no seria descabellado, ni un
descalabro histérico, trasladar toda la obra de
Velazquez a los nuevos espacios que habra en
el edificio denominado Salén de Reinos. Salén

Estanque Ochavado, que existe

Los Jerénimos

Museo del
Prado

Paseo del Prado

Fuente de Apolo ' X :

— B o L5 e e ' » =

Fig. 15. Entidades y lugares conocidos actuales y su ubicacion en el Real Sitio del Buen Retiro del siglo XV

(Elaboracion propia sobre el cuadro de Leonardo. Fuente del cuadro: Wikipedia).

o3


http://www.gateravilla.es/la-gatera-de-la-villa-no-32/

\Crénico gatuna

o4

propiamente dicho, aparte, si es posible técni-

camente hacerlo y si hay espacio fisico para
ello. Al fin y al cabo, Diego Veldzquez fue uno
de sus decoradores. Honestamente, creo que
seria un aldabonazo mundial, artisticamente
hablando.

Por ultimo, he sefalado sobre el cuadro del
Buen Retiro de Jusepe Leonardo la situacion
aproximada de varias entidades y lugares muy
conocidos que ocupan actualmente el espacio
que correspondia al Palacio del Buen Retiro en
el siglo XVII (fig. 15).

Madrid: Museo del Prado (1998,).

170, 257, 279.

Libreria (2006), p. 367.

Retiro” 29/03/20.
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Entrevista

Ana Belén Rodriguez

Ana Belén Rodriguez, doctora en Historia Contempordnea, es escritora de
profesion. Con su primera novela, Donde acaban los mapas (Editorial Palabras
de Agua, 2013), alcanzé la tercera ediciéon. Su segunda novela, Todo mortal, gané
el Primer Premio de Narrativa Mujer al Viento 2015. Tiene publicados tres libros
de Historia sobre la Guerra Civil, una novela juvenil (Las aventuras del joven
Bécquer. Gustavo Adolfo y el misterio de los esqueletos andantes, Ediciones Juno,
2014) y un poemario (La ciudad que hay en mi, Editorial Playa de Akaba, 2015).
Ha dirigido antologias de relato (Madrid en feria y Personajes de novela, 2016) y
editado sus relatos cortos premiados en La légica del logaritmo (2018). Ha sido
historiadora, guionista y directora de teatro y audiovisuales. En la actualidad,
ademas de escribir su siguiente novela, imparte cursos de narrativa a j6venes es-
critores.
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sta es la sinopsis de El mensajero sin
E nombre, el libro que os traemos este mes

a la seccion de “El gato lector”:
‘Este libro esconde la obra de un asesino...”.
Con la primera frase de este inquietante men-
saje, escrito en la dltima pdgina de un unico y
enigmdtico ejemplar, se abre el misterio que
nos llevard a descubrir quién, y por qué, ha
cruzado media Europa en el siglo XIX para
matar al dictado de unas ldminas. Es también
la historia de un inspector de policia obsesio-
nado con el caso, el desengafio de un poeta
inglés, amores intemporales o los suefios de S I N N O MB RE
gloria de un joven Gustavo Adolfo Bécquer, ’
que pasard a convertirse casi en detective para
desentrafar qué ocurrié en Sevilla en las déca- p -
das anteriores. El mundo del coleccionismo y Ana Belén ROdrI%l.J.EZ Patino
los avances cientificos en Paris, Sevilla, Madrid 4
o Berlin. Ficcion y realidad, literatura y senti-
miento en la cima de una época regida aun en

_ 7. Ediciones Juno
Espafa por el recuerdo del Romanticismo.
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Ana Belén Rodriguez.

En la taberna de Alfredo Reyes Montoya, Béc-
quer reflexiona sobre los cambios que estaba
experimentando el mundo literario. ;Qué li-
bros quedaron relegados al olvido en aquella
época? ;Qué tipo de obras comenzaron a
sustituirlos?

Buena parte de la literatura del siglo XVIII, so-
bre todo la poesia y el teatro, sonaba ya algo
antigua y demasiado ornamentada para los
nuevos gustos. La revolucion industrial trajo a
partir de la segunda mitad del siglo XIX una
sociedad nueva, con grandes avances, pero
también con muchos problemas. A ello me re-
fiero en mi novela. La gente queria libros mas
profundos, que les permitieran entender un
mundo que se estaba transformando. Por eso
tfuvo gran éxito el naturalismo mdas descarnado
de Zola, o el realismo de las novelas de Emilia
Pardo Bazan y Benito Pérez Galdos.

Describes a Valeriano, el hermano de Gustavo
Adolfo, como un gran bromista capaz de can-
tar una buleria en el duelo de un entierro.
Contrasta con la imagen del soiiador me-
lancélico que tenemos de su hermano. ;Qué
tal se llevaban entre ellos?

Siempre se entendieron muy bien. Eran ocho
hermanos, todos varones y, cuando quedaron
huérfanos, fueron distribuidos por parejas en
casas de distintos familiares. Valeriano y Béc-
quer vivieron juntos y tuvieron siempre un
vinculo que jamas se rompid. Valeriano, al en-
terarse de las penalidades y la enfermedad de
Gustavo, abandond Sevilla para instalarse en
Madrid y cuidarle. Siempre le ayudo. Cuando
ambos se separaron de sus esposas, se fueron
juntos a Toledo a criar a sus respectivos hijos,
en la época mdas feliz y tranquila del poeta.
Tenian personalidades muy diferentes, pero
eso nunca fue un obstaculo. Cuando Valeriano
muri6, Gustavo cayd en una pequefia depre-
sion que agravo, sin duda, sus problemas de
salud. Le sobrevivié dos meses.

{Por qué queria Bécquer irse a vivir a Ma-
drid? Tenia una vida relativamente acomo-
dada en Sevilla y en Madrid solo le espera
incertidumbre...

Era légico. Bécquer siempre persiguio la fama
y la gloria como poeta, y era consciente de
que Sevilla se le habia quedado pequefia res-
pecto a sus aspiraciones. Llegd a Madrid para
abrirse camino en el mundo de la literatura,
para triunfar a lo grande, y porque tenia in-
formaciones de amigos que aseguraban lo
bien que se podia ganar la vida un escritor de
prestigio en la capital. Lo cual era una vision
mds romdntica que realista, pero que le hizo
sofiar y desear mudarse. Tenia diecisiete afos
(le faltaban tres meses para los dieciocho) y
muchas ganas de comerse el mundo.

Gustavo se empefia una y otra vez en ayudar
a Edward Coventry. jEsta basada esa amistad
en algin hecho real?

No, es pura ficcion. Me imaginé a un joven
Bécquer obnubilado por un poeta a quien ter-
mina por admirar sinceramente y, de alguna
forma, ayudar en lo que puede. Eso me daba
pie para explicar muchas cosas: la bohemia de
los poetas, las tabernas mugrientas como lu-
gares de moda donde quiza leia poesia o se
discutia de politica, el ocaso de las formas del
Romanticismo, los suefios de triunfo, el poder
de la amistad, el fracaso del arte o la presencia
de la mala suerte. Todo esto estd recogido en
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esas tardes de conversacién en un tugurio al
otro lado del Guadalquivir.

¢{Qué ocurrié con la zarzuela La cruz del va-
lle? Comentas en la novela que tuvo una pési-
ma acogida por la critica. Triunfé Bécquer
con otras zarzuelas en los teatros madri-
lefios?

Bécquer escribid un poco de todo y probo for-
tuna durante su estancia en Madrid también
en el teatro y la zarzuela. Era un gran dficio-
nado a la musica y redactd junto a su amigo
Luis Garcia de Luna varios libretos de zarzuela,
aunque firmadas con una mezcla de ambos
nombres. No conocemos que ninguna alcan-
zara el éxito, sino mas bien todo lo contrario.
La critica fue demoledora con La Cruz del Va-
lle, por ejemplo, lo que supuso un duro golpe
para él. Por cierfo que hace unos afos, en
2014, aparecié un nuevo titulo, El talisman. Un
coleccionista encontré en una libreria anticua-
ria el libreto y las partituras de esta obra hasta
ahora desconocida, por lo que es posible que
Bécquer, que era un escritor prédigo en todos
los géneros, escribiera mas de las que sabe-
mos.

En la Taberna del Genio, Gustavo relata al
inspector un episodio de su nifiez relacionado
con la Santa Compaiia. ;Qué te inspiré para
escribir este magnifico relato?

Sus Leyendas, como el Monte de las Animas,
aunque El rayo de luna sea mi preferida. Es un
humilde homenaje al Bécquer narrador, por lo
que quise emplear elementos muy becqueria-
nos de su prosa y jugar con la idea de que era
él quien lo contaba.

Dejas traslucir la aiioranza que Bécquer sien-
te por Sevilla. {Por qué no volvié si en Madrid
no le iban excesivamente bien las cosas?

Creo que porque siempre tuvo en mente triun-
far a lo grande, y para ello necesitaba Madrid,
la capital, la gran caja de resonancia de todo
lo que pasaba en Espafa. Bécquer era inteli-
gente y ambicioso, y no dudé en abandonar
su ciudad del alma en pos de la celebridad.
Tenia una confianza ciega en si mismo. Siem-
pre la tuvo y lo intentaba una y otra vez. Es la

mejor enseflanza que yo recojo de él: su cons-
tancia, su fe sin limites, su capacidad de lucha.
Nacié sintiéndose escritor y, aunque tuvo que
aceptar otros trabajos para subsistir (como es-
cribiente en un organismo, dibujante...), siem-
pre se sinti® como tal. Pero hay que sefalar
que las penurias las sufrié en los primeros
afos, que es lo que recojo en mi novela, luego
se adaptd perfectamente a la ciudad, incluso
durante un tiempo se especializé en la crénica
social, por lo que acudia a conciertos, veladas
literarias, fiestas privadas de Carnaval, puestas
de largo... Se pueden leer hoy estos articulos en
la publicaciéon de sus obras completas, y en
ellas encontramos a veces al mejor Bécquer
narrador: ironico, divertido, sabiendo muy
bien utilizar su inmenso talento literario en ese
trabajo. Bécquer llegd a conocer perfecta-
mente el pulso de Madrid y de su gente. Desde
los salones mds sofisticados de la burguesia y
aristocracia hasta los barrios mds miseros. De
ahi que yo lo situara en mi libro cenando cada
noche, en sus aflos de penuria, en una taberna
cercana al Puente de Toledo, donde terminaba
ya la ciudad y cualquier cosa era posible.

Valeriano vino a Madrid a cuidar de su her-
mano en 1858. ;Qué enfermedad le postré en
cama al poeta durante tantos meses?

Siempre se ha mantenido que fue tuberculosis,
una enfermedad muy comun en la época y
con cierta aureola de romanticismo, pero hoy
sabemos que Bécquer se traté medicamente
en aquellos afios de sifilis, fruto de su irregular
y excesiva vida sentimental, y lo hizo en la
consulta de quien, a la postre, seria su suegro.
Parece que la enfermedad le dejo un ligero
estrabismo en uno de sus ojos, perceptible le-
vemente en el retrato que su hermano le pintd,
y que conocemos como el mds famoso del
poeta.

¢En cudntas pensiones madrilefias llevé a vi-
vir Bécquer? ;Se conserva alguna de ellas?

Vividé en varias pensiones y casas, algunas las
refirid él mismo en su acta de matrimonio (ce-
lebrado en la iglesia de San Sebastian, una de
las mas antiguas de Madrid, en la calle Ato-
cha). Primero lo hizo en una pension mu-
grienta de Hortaleza, nada mds llegar a la

o/
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Placa de Gustavo Adolfo Béquer en la calle

Claudio Coello 25, donde murid.

ciudad (es la que me sirvié de idea en la nove-
la), luego en la plaza de Santo Domingo, de
nuevo en Hortaleza, en la calle Visitaciéon n° 8
(donde, al parecer, escribié buena parte de las
Rimas), en la calle Bafo, en el barrio Fuente
del Berro, junto a su hermano (en una casita
unifamiliar con jardin, y donde moriria Vale-
riano) y, finalmente, en Claudio Coello... La lds-
fima es que la mayoria de los nimeros de
estas casas no corresponden hoy a los anti-
guos, ya que la fisonomia de estas calles, con
sus nuevos comercios, etc. han hecho que se
pierdan, lo que hace dificil conocer la ubica-
cién con exactitud. Otras viviendas, como la de
Fuente del Berro, ya no existen. Si se conserva
donde finalmente murié (y donde pronuncié
su famosa frase: “Todo mortal’, ante sus ami-
gos). Estd ubicada en la calle Claudio Coello, y
es bien visible la placa de cerémica que asi lo
confirma. Como anécdota puedo contar que
hace unos afios compré por Internet un librito,
de tan solo 38 pdginas, editado en 1927 en una
imprenta de la calle Luna. El precio que tuvo
en su dia fue de 1.50 pesetas, y la recaudaciéon
por la venta iba destinada a sufragar precisa-
mente la implantacién de dicha placa como
homenaie a los Ultimos dias del poeta.

Describes a Bécquer como un joven enamora-
dizo. ;Cudl fue su amor verdadero?

Siempre he pensado que el verdadero amor
de Bécquer nunca lo conoceremos. Esta idea
es, en readlidad, la base de mi novela. Estoy
convencida de que amoé a muchas mas muje-

res de las que sabemos. Y seguramente algu-
nas de ellas estaban casadas. Curiosamente,
descubri que, en los afios en los que planteo
mi trama, estuvo publicando en prensa las
Cartas literarias a una mujer, donde expresa el
amor a una desconocida (real o imaginaria,
no lo sabemos. Yo apuesto porque fue muy
real). Pero Bécquer se enamoraba mds del
amor en abstracto que de una persona en si.
Después, la magia se esfumaba y buscaba
otro objeto de esa pasion. También creo que,
siendo, efectivamente, muy enamoradizo,
quiza de la que menos enamorado estuvo fue
de la mujer con la que se terminé casando. Lo
hizo tal vez para buscar un poco de tranquili-
dad emocional, estabilidad, formar una fami-
lia.. Eran muy diferentes, se comprendian
poco y una infidelidad de ella termind por se-
pararlos.

{Quiénes eran los acompaiantes de Bécquer
en las reuniones en los cafés madrilefios?

Sus amigos del alma en Madrid eran escritores,
como Julio Nombela o Luis Garcia Luna, pero
también otros artistas, como el pintor José Ca-
sado del Alisal (quien decidié la publicacion de
las rimas de su amigo, y una de las personas
que estaba presente en sus Ultimos momentos
de vida) o el politico Luis Gonzdlez Bravo, lo
que habla de lo bien que se desenvolvio so-
cialmente Bécquer en Madrid con el tiempo.
También su hermano Valeriano, por supuesto,
que fue un gran pilar en su estancia en la ca-
pital. Todos acudian a cafés, tabernas, tablaos
flamencos (donde Valeriano era el alma de la
fiesta) de todas las zonas de la ciudad, desde
el centro a los barrios aledafos. Disfrutaban
Madrid con intensidad. Podemos decir que,
con frecuencia, y aunque Bécquer era un
hombre serio y a veces apagado, “se bebian la
ciudad".

Bravo y Armada comentan lo venenosas que
pueden llegar a ser las relaciones entre escri-
tores. Segin los mentideros de la época,
¢cudles eran las principales rencillas en el si-
glo XIX? ;Tuvo Bécquer algin enemigo acé-
rrimo?

No se le conocen enemigos a Bécquer en ese
sentido. Y no los tenia porque él nunca fue un
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escritor famoso en su época, ni siquiera me-
dianamente conocido, asi que no podia lla-
mar a envidias. Como dijo en lecho de muerte:
‘Creo que seré mads conocido muerto que en
vida". Iba publicando sus rimas y leyendas en
prensa, se ganaba bien la vida como cronista
politico y de sociedad en distintos periddicos,
escribia articulos, traducia, sobre todo del
francés... Pero nada mds entonces. Solo con la
nueva compilacion de sus rimas (el que habia
sido El libro de los gorriones, que perdid en un
incendio una vez escrito) reeditado por sus
amigos tras su muerte, comenzd a ser leido
por el gran publico. En cuanto a rivalidades,
los escritores se reunian en tertulias de café o
tabernas, también en veladas literarias en sa-
lones particulares (conocidisimas las tertulias
en casa de la escritora Carolina Coronado, en
la calle Lagasca), y tendrian sus rencillas, pero
nada comparable a las de Gongora y Queve-
do en el Siglo de Oro.

Me ha encantado esta frase: “En las largas
avenidas pobladas de drboles y comercios,
los madrilefios disfrutaban como distraccién

BTCAJULK,

EL POET&DEL AMOR Y DEL DOLOK..

A
i’
Léapida que habra de colocarse en la casa niim. 23 de la calle q«dldin

Coello, en Madrid, y a cuyo coste se destinan los productos de “es rillo

favorita el engalanarse para ver y ser vistos,
en una ciudad que iba a misa o al teatro co-
mo si en realidad ambas cosas fueran lo mis-
mo”. ;Qué nos puedes contar al respecto?

Que el siglo XIX fue, por excelencia, el gran si-
glo de la apariencia. Tanto tienes, tanto vales.
Lo importante no era en si tener, sino dejarlo
ver. En eso lo heredd del pasado, de la men-
talidad del siglo XVI y, como ejemplos que
podemos reconocer, esos hidalgos que podian
morirse de hambre pero disimulaban con dig-
nidad, como si todavia fueran los grandes ca-
balleros y sefiores medievales de tiempos
pasados. En Madrid, como en el resto de ciu-
dades, la mentalidad era la que exponerse
publicamente para demostrar la posesién del
verdadero rey: el dinero. Este fue un rasgo ca-
racteristico de la burguesia para manifestar su
poder en la nueva sociedad de clases. La ima-
gen publica y "el qué dirdn" formaban parte
de la vida cotidiana.

Dos semanas después de encontrarse con la
mujer que habia robado su corazén, Bécquer

y

‘Los productos de est:
la lapida que se ha de
~de la calle @laudio

Portada y pagina interior del libro Bécquer, el poeta del amor y del dolor,

cuya recaudacion se destiné a costear la placa de la calle de Claudio Coello.
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averigua donde vivia. En una época en la que
no existian San Google, ni Facebook, ;coémo
conseguia una persona humilde informacién
sobre otra?

Como se ha conseguido siempre: preguntan-
do, buscando. El amor mueve montafas... Las
ciudades no eran entonces ni tan grandes ni
tan impersonales como ahora. La conversa-
cion era el medio de interconexion por exce-
lencia. Sevilla era un pafuelo, por ejemplo. Y
Madrid estaba muy clasificado por espacios,
donde la gente de una determinada clase se
movia. La aristocracia y la burguesia tenia sus
horas de paseo y sus lugares: Arenal, calle Ma-
yor, el Retiro.. Y la gente pasaba mucho tiem-
po en la calle, dejandose ver y facilitando los
encuentros. Lo dificil no era descubrir a otro, si-
no llegar a relacionarse con él si se pertenecia
a una clase diferente.

¢{Qué nos puedes contar de Charles Clifford?
¢Coémo llegd a convertirse en el fotéografo de
la reina Isabel 11?

El inicio del mundo de la fotografia es un poco
complejo y queria simplificarlo para no hacer-
lo demasiado farragoso al lector. Encontré
después a Charles Clifford, quien me parecio
un personaje fascinante para mi novela, una
figura que podia dar mucho juego. Se traté de
un fotografo reconocidisimo en su época, que
se asentd en Espafa y abrid varios estudios en
Madrid: en la Puerta del Sol, Carrera de San
Jerénimo... Enamorado de nuestro pais, viajo
por numerosas ciudades para captar imdge-
nes de monumentos, obras publicas, escenas
costumbristas... Fue tal su importancia, motiva-
da también por la evolucion de su técnica, que
la reina Isabel Il lo mandé llamar para que se
hiciera cargo de unos retratos. Quedd muy sa-
tisfecha con el resultado y ello, motivado a su
prestigio ya reconocido, lo llevé a acompanar-
la en viajes oficiales, hasta convertirse en Foto-
grafo de la Reina. Muchas veces hemos visto
fotografias antiguas de Espafia sin saber quién
estaba detrds, asi que disfruté mucho afa-
diéndolo a mi libro.

Comentas en la novela que el aire de Cara-
banchel era especialmente puro, hasta el
punto de que la reina Isabel y la aristocracia

de la capital construyeron alli sus casas de
verano. ;Qué fue de aquellos palacetes?

Conozco perfectamente la zona y lo que des-
cribo en el libro fue asi: uno de sus amigos
narrd ese paseo de Bécquer cruzando el
Puente de Toledo y subiendo por la calle Ge-
neral Ricardos hacia el palacete de Vistalegre.
En ese paseo yo imagino que descubrio el Ce-
menterio Britdnico (aunque eso es una suposi-
cidon mia), que también existe hoy y que quise
incluir en mi novela porque me parece un en-
clave, aunque muy pequefio en tamafo, dig-
no de esos cementerios narrados por el poeta
tantas veces.

En cuanto a lo que se llamaba la Finca de Vis-
talegre, dentro de lo que fue el pueblo de Ca-
rabanchel, se trataba de un majestuoso e
inmenso cercado de bosques y construcciones
palaciegas, con animales de caza (incluso se
decia que habia 0sos, y unos osos de piedra
figuran hoy en una de sus puertas) donde la
corte seguia en los veranos a la reina, que
buscaba el retiro y el frescor de los alrededores
de la ciudad. Era tradicional que la gente sa-
liera de sus casas para ver la calesa de la rea-
leza cuando subia desde su palacio de
Vistalegre a Madrid. Aun existen fotos del inte-
rior de aquellas construcciones y eran impre-
sionantes, amplisimas y decoradas con
verdadero lujo. En la actualidad se conservan
en pie algunas, sobre todo lo que fueron pa-
bellones de caza, que han sido destinadas a
colegios e instituciones municipales y, por su-
puesto, ya sin ninguna ornamentacion pasada.

Gustavo Adolfo Bécquer es una constante en
tu obra. jNos puedes contar por qué?

Pura casualidad, aunque fue un autor cuyas
Rimas me entusiasmaron ya de nifia. Seria una
vez terminada mi primera novela en 2013,
Donde acaban los mapas, cuando estuve unos
meses buscando tema para la siguiente. Un
dia sofié que debia escribir sobre Bécquer. Al
levantarme por la mafiana, cogi mi libro de las
Rimas y me lo lei de corrido. Comencé enton-
ces a buscar informacion y documentales so-
bre el poeta, y descubri un personaje
inferesantisimo, lleno de misterios y recovecos.
Senti que conociamos mucho de su poesia,
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pero poco de él, y que podria ser un personaje
de novela fabuloso. Y si es, aparece en tres de
ellas, Todo mortal (2015), El joven Bécquer
(2016) y El mensajero sin nombre (2018).

¢Dénde pueden comprar los lectores de la re-
vista tu libro? Al ser una editorial pequeiia,
imagino que no estd a la venta en muchas li-
brerias.

Este libro normalmente lo vendemos en las

presentaciones que se organizan al efecto, so- [ o

bre todo en bibliotecas. !Es’re 2020{ con el es’[o- %‘ia Belén Rodriguez Patiiio
do de alarma, se ha interrumpido esa via,

pero se siguen enviando por correo y podéis & TO D 0
conseguirlo en version digital en la web de

En Amazon también estan el resto de mis no- < \

velas, aunque para saber las fechas de presen-
taciones o toda la informacién para pedir
alguno, lo mejor es seguir mi muro en
@@ Facebook: Ana Belén Rodriguez
(ABRodriguez1970). PREMIO MUJER AL VIENTO 2015

El misterio de un hombre, de una mujer,
de una ciudad entera

Por dltimo, ¢estas trabajando en algdn nuevo
libro? ;Nos puedes dar un pequefio adelan-
to?

Si, va a coincidir, con un intervalo de un mes,
mds o menos, la publicaciéon en Amazon de
dos novelas muy distintas. La primera en ma-
yo, Yo soy Greta Garbo, ambientada en el
Nueva York de 1980 y en el Hollywood de los
afos veinte y treinta; la segunda, que saldrd
en junio o julio, es una novela policiaca con
tintes de novela negra. Lleva por titulo La esté-
tica de los nadadores, y parte de un relato, El
silencio de las balas, que escribi en 2006 para
loa antologia Crimenes callejeros, prologada
por Lorenzo Silva en la Editorial Akaba.

Por Ultimo, y si me lo permitis, queria dar las GRETA GA 0

gracias a La Gatera de la Villa, y a Ana Garcia
Aranda en particular, por esta preciosa entre-
vista en un 2020, ademds, en el que conme-
moramos los 150 afios de la muerte del genial
poeta, y que demuestran la vigencia absoluta
de la obra de Gustavo Adolfo Bécquer hoy.

Ana Belén Rodriguez Patifio

Una novela sobre la actriz,
tan enigmdtica como su propia vida
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Sinesio Delgado,
eje vertebrador del noroeste de Madrid

Beca occidental, lado Ciudad Universitaria, de los

=~ funeles'gemelos de la-Dehesa_de la \jlla, principal obra

ey - r— _deleje.desSinesio Delgado de.1992:

: AT i
Esta calle tuvo una etapa inicial bastante tranquila, como unién de la entonces Carretera de
Irdn con el Hospital del Rey, pero la construccién del Barrio del Pilar y, posteriormente, la
necesidad de coser los retales de los numerosos barrios acumulados en el cuadrante noroeste
de la capital, cada uno con una planificacién distinta, la llevaron a prolongarse enormemente
hacia el oeste para llegar a desembocar en 1992 en la Carretera de la Coruiia.

Hospital del Rey y su historia.

odo el lugar tuvo un aspecto esencial-

mente rural hasta el siglo XX, con la pre-

sencia de bastantes galerias  de
captacion de los antiguos “Viajes de agua” y
sus correspondientes “capirotes”. A principios
del siglo XX se decidié la construccién de un
hospital en el entonces municipio de Cha-
martin de la Rosa, en un lugar ventilado por
los aires de la Sierra y alejado de nucleos po- ‘ e LS S
b|GdOS, pues su finalidad iba a ser la lucha Como en la mayor parte de parques y bosques urbanos

contra las enfermedades infecciosas, y el pro- del cuadrante noroeste que no han sido conquistados por
yecto se encomendd al qrquitedo Ricardo las edificaciones, nos encontramos con los venerables
Garcia y Guereta, con el asesoramiento médi- “capirotes” de los viajes de agua que bajaban por el
co de D. Francisco Tello. subsuelo hacia el antiguo Madrid,
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En el centro, que abrié sus puertas en 1925 y se
fue ampliando por fases, habia numerosos
pabellones en los que se ingresaba, por ejem-
plo, a los afectados por tuberculosis, fiebres ti-
foideas, sarampién o escarlatina. Es probable
que dentro del recinto sanitario o en sus inme-
diaciones se halle algun tipo de arca o caseta
de empalme de viajes de agua. La populariza-
cion de los antibidticos tras la Segunda Guerra
Mundial, el aumento de los hdbitos de higiene

La ruta bordea el recinto del Hospital del Rey y

los diversos ediificios de uso sanitario que se le

han ido afadiendo con los afos.

de la poblacion y otros muchos avances, asi
como la construccion -no muy lejos- de los
enormes hospitales de La Paz (1964) y Ramdn
y Cajal (1977) fueron dejando al Hospital del
Rey con funciones mds orientadas a la investi-
gacion o a la formacion que a su misién pri-
migenia,  pues  aforfunadamente  las
enfermedades que le dieron origen han sido
erradicadas o reducidas a un papel muy mar-
ginal.

Con la llegada de la democracia, se reestruc-
turd todo el sector sanitario espafol, desapa-
reciendo muchas duplicidades y solapamientos
de organismos. Perdié protagonismo el Estado
central y se reconvirtieron o cerraron la mayor
parte de los centros e instalaciones que tenian
algunos ayuntamientos grandes, como el de
Madrid, en favor de las recién creadas Comu-
nidades Autonomas. La Ley General de Sani-
dad, de 1986 (en adelante LGS) cred el Instituto
de Salud Carlos Ill, al que se incorporaron el
Hospital del Rey, la Escuela de Sanidad Nacio-
nal y la Escuela de Gerencia Hospitalaria (Dis-
posicion Final 13¢ de la redaccién original de la
LGS).

Al Carlos lll, que heredd de su predecesor un
conjunto de edificaciones muy variopinto, le
fue encomendada la misién de ser un érgano
de apoyo cientifico-técnico del Estado y de los
servicios de salud de las regiones, y el articulo
112 de la redaccion original de la LGS definia
algunas de sus funciones especificas como el
control de las enfermedades infecciosas e in-
munolodgicas -obijetivo original de 1925 adap-
tado a los nuevos tiempos y pandemias-, o el
control de alimentos y de productos quimicos
potencialmente peligrosos. Es por eso que éste
conjunto de centros de la calle de Sinesio Del-
gado siempre es noticia cada vez que algin
virus o epidemia ataca territorio espafol, co-
mo ocurridé hace unos afos con un brote de
Ebola o mas recientemente en 2020 con el co-
ronavirus COVID-19.

Desde éste lugar también se desarrolla una
importante actividad en la lucha contra el
cancer, con el Centro Nacional de Investiga-
ciones Oncolégicas (CNIO), y de difusién cul-
tural, con el Museo de Sanidad e Higiene
Publica.
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Una de las bocas de los tineles construidos para
que el trafico procedente de Sinesio Delgado tenga
mejor continuidad hacia la M-30 por debajo de la

playa de vias de la estacion de Chamartin.

Nombre actual de la via.

Sinesio Delgado (1859-1928) fue un médico,
poeta, dramaturgo y periodista nacido en Ta-
mara de Campos (Palencia), aunque desa-
rrolld la mayor parte de su actividad en
Madrid. Colaboré con varios diarios y fue di-
rector de la revista Madrid Cémico. Aparte de

Placa de origen de la calle, en la misma esquina

con el Paseo de la Castellana.

por su autoria de numerosas zarzuelas y sai-
netes, se le conoce por haber sido uno de los
principales promotores de la Sociedad General
de Autores y Editores (SGAE) entidad que en
los Ultimos afos ha sufrido enormes dafios re-
putacionales por los casos de corrupcidon en
que se ha visto implicada, pero que en sus pri-
meros tiempos fue muy necesaria para dotar a
los musicos de verdadera autonomia profe-
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Tramo inicial de la calle. Se construyé inicialmente

como carretera de acceso al hospital del Rey y en
las décadas de 1960 y 1970 se construyeron en su

acera sur modernos edificios de viviendas.

sional. La decision municipal de honrar a Sine-
sio Delgado con una calle en Madrid fue to-
mada en el afo 1967, y le correspondid la
hasta entonces carretera de acceso al Hospital
del Rey, que en su estado primigenio no tenia
salida al oeste como tal carretera, pero que si
se prolongaba en forma de pequefios caminos
de tierra hacia los parajes en los que posterior-
mente se edificié el Barrio del Pilar (ver “El Ba-
rrio del Pilar. Un Tetris de tres dimensiones”, en
@ La Gatera de la Villa numero 24, pagi-
ED nas 46-51). Por los afios en los que se
rebautizé como Sinesio Delgado, la
calle fue ensanchada de dos a cuatro carriles,
dos por cada sentido, para facilitar las cone-
xiones del Barrio del Pilar (de enorme densi-
dad de habitantes) con el resto de Madrid, y
asi descongestionar otros ejes viarios como
Ofelia Nieto o Capitdn Blanco Argibay. Sinesio
Delgado enlazaba con el barrio del Pilar en un
lugar en el que por entonces habia alguna na-
ve industrial y que luego se reconvirtié en vi-
viendas, para terminar donde se iniciaba la
calle de Finisterre, pues como vimos en aquel
ndmero 24 de nuestra revista las calles y plazas
del Pilar tienen casi todas nombres de munici-
pios o accidentes geogrdaficos de Galicia.

Precedentes del eje.
Los limites de la denominada “almendra cen-

tral” que delimita el principal casco urbaniza-
do del Madrid actual quedaron muy claros en

Calle de Sinesio Delgado en las inmedliaciones
del barrio del Pilar. La ruta que se dirige a la
derecha de la fotografia es la enfilacion original

de la calle hacia la de Finisterre.

el siglo XX para las tres cuartas partes de la
almendra, con los valles del Arroyo Abrofigal y
del rio Manzanares, por los que ahora discu-
rren las Avenidas de la Paz y del Manzanares,
repectivamente, tramos ambos de la gran au-
topista de circunvalacién M-30. La definicién
de éste cierre por el noroeste fue una tarea
mucho mas dificil, pues tanto en los ultimos
afos de existencia de los ayuntamientos de
Chamartin de la Rosa y de Fuencarral como en
los primeros de su incorporacion al de Madrid
se fueron poniendo en el mapa huertas, casas
de una o dos alturas no muy diferentes de las
de cualquier rincodn de la Espaiia rural, edificios
un poco mds lustrosos pertenecientes a “colo-
nias”, pequefas industrias o almacenes v, fi-
nalmente, enormes bloques de viviendas como
los del Pilar o los de la Ciudad de los Poetas,
barrio éste conocido como SACONIA por el
nombre de su empresa constructora. Desde
Fuencarral se descolgaban hacia el suroeste
varios arroyos buscando el Manzanares, y la
tarea de enlazar entre si todos éstos lugares se
fue haciendo como se pudo, con pequefios
caminos y carreteras -y durante algunas dé-
cadas una linea de tranvia, casi un “ferrocarril
vecinal” como los llamaban en Bélgica- que
discurria en gran parte por medio del campo.

Hay dos precedentes del eje de Sinesio Delga-
do tal como lo conocemos en nuestros dias,
carreteras con funciones mdés o menos equi-
valentes. Uno fue la Carretera Comarcal 602,

"Una calle para el escritor Sinesio Delgado”. Diario ABC, 14 de abril de 1967 y 30 de mayo de 1967.
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primer intento serio de circunvalar Madrid con  El segundo precedente es la Avenida de Astu-
una carretera, pero que nunca llegd a trazar la  rias, proyecto de rocambolesca historia que en
circunferencia completa, sino que se fueron su estado original pretendia unir algin punto
completando tramos inconexos. El que nos de la prolongaciéon de la Castellana (como la
afecta es un proyecto de la Republica que se Plaza de Castilla o las inmediaciones del hos-
denomind en un principio Carretera de Fuen- pital de La Paz) con el municipio de Las Rozas,
carral a la Playa de Madrid, por una playa ar- a modo de gran variante de la Nacional VI. Se
tificial que hubo en el Manzanares, y empezé a hablar de ella con los primeros go-
posteriormente a su incorporacion a la nume- biernos de la dictadura de Franco, que llega-
racion C-602 en el franquismo fue bautizada ron a dejar terminado un tramo de
como Avenida del Cardenal Herrera Oria, aun- explanacion entre la carretera de El Pardo y un
que los mds veteranos la siguen conociendo  kildmetro hacia el este, y si se hubiese llegado
como la Carretera de la Playa. a terminar bajo ésta planificacion, segura-

NN NP S 4
Mapa 1. Tramos que componen el eje de Sinesio Delgado:
1. (Rojo) Tramo original y enfilacién de los afios 60 hacia la calle de Finisterre.
2. (Naranja) Tramos de construccion y disefio enteramente nuevos.
3. (Amarillo) Tramo perteneciente en origen al proyecto de la Avenida de Asturias.
4. (Verde) Prolongacion y ensanche de la carretera de la Dehesa de la Villa, enlaces con la N-IV/A-6.
5. (Trazo negro) Avenida de Asturias terminada entre la Plaza de Castilla y el Pilar.
6. (Trazo negro) Trazado previsto inicialmente para la Avenida de Asturias (no construido).
7. Pequerio tramo aislado de la Avenida de Asturias luego incorporado a la M-30.
Incluye el puente de la iglesia de Santo Domingo de la Calzada.
(Elaboracion del autor a partir del plano a escala 1:50.000 de la
Comunidad de Madrid, hoja N° 7, Madrid-Noroeste, edicion de 1996)
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mente hoy se llamaria R-6, pues era un prece-
dente de las autopistas radiales de principios
del siglo XXI que -con desigual fortuna- crea-

La construccion del Eje de Sinesio Delgado supuso
descongestionar de trdfico la antigua Carretera de la
Dehesa de la Villa, que con los afios fue incluso
desafectada de su funcion y convertida en senda
peatonal y ciclista. También se abandoné la idea de
dar continuidad a los dos tramos de la calle de los
Martires Maristas, hoy separados por unas escaleras,

para evitar mas dafios a la Dehesa.

ron ejes alternativos a los de las Nacionales
primigenias.

La historia de la Avenida de Asturias se solapa
en muchos puntos con la del eje de Sinesio
Delgado, y de hecho hay un tramo, al sur del
barrio del Pilar, entre el enlace con la calle de
Ribadavia y la glorieta de Piedrafita, que ha
llegado a pertenecer a ambos proyectos. La
Avenida de Asturias actual tiene un recorrido
mucho menor del previsto, y une la Plaza de
Castilla con el barrio del Pilar, siguiendo en su-
perficie el camino que habia dejado marcado
en el subsuelo el Metro de la linea nimero 9.

Para la construccién de esta Avenida de Astu-
rias moderna fue preciso demoler y reedificar
buena parte del barrio de la Ventilla, y en el
espacio que ahora ocupa el entronque de la
avenida con la Ploza de Castilla fue una es-
tampa curiosa de ver, en la década de 1980, la
coexistencia de un mini-parque de atracciones
y tiovivos para nifios, con barracones provi-
sionales, a modo de contenedores metdlicos,
donde se realojaba provisionalmente a los
afectados por las demoliciones. La avenida es
hoy una via puramente urbana regulada por
semaforos, y de su enorme prolongacion a Las
Rozas por los montes de El Pardo, al norte de
las urbanizaciones de La Florida y Casaque-
mada, no se volvié a hablar, pues dos razones
de peso la hicieron imposible: la progresiva
concienciacion social con los temas medioam-
bientales, y la restauracion de la monarquia en
1975 con el fin de la dictadura. Por primera vez
en siglos, la residencia del Rey de Espaia dejo
de estar en el centro de Madrid para trasla-
darse al Palacio de la Zarzuela, e interesaba
dotar a éste edificio de un perimetro de segu-
ridad lo mds grande posible, que no habria si-
do muy compatible con el paso por sus
inmediaciones de una autopista tan concurri-
da. Sin embargo, sobrevivieron algunos vesti-
gios de la idea en forma de limites de distritos:

- A efectos del Ayuntamiento de Madrid, el
trayecto de la proyectada Avenida de Asturias,
ahora linea imaginaria en medio del campo,
sirvid muchos afos de divisoria del distrito de
Moncloa, al sur, con el de Fuencarral-El Pardo
al norte.

- A efectos del reparto de Correos, la linea
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imaginaria delimitaba los distritos  postales
28023, al sur, y 28048, al norte.

En ediciones posteriores de guias y callejeros
se comprueba que, con el paso de los afos y
el abandono definitivo del proyecto de la au-
topista, las autoridades han pasado a conside-
rar como divisoria la tapia, situada
ligeramente mas al sur, que separa las casas
de La Florida de los montes de El Pardo. A nivel
administrativo las consecuencias del cambio
son imperceptibles, pues la cerca ya servia de
barrera fisica por si misma, y al norte de ella,
por donde deberia haber pasado la nueva vig,
los Unicos habitantes que existen son ciervos,
conejos y algun jabali, que evidentemente no
necesitan de buzones ni de oficinas postales.

Empiezan las obras.

El problema de las comunicaciones de toda la
zona noroeste de la capital de Espafia en las
primeras dos décadas de la democracia fue si-
milar al que padecié el barrio del Pilar en sus
origenes, es decir, el de la insuficiente capaci-
dad de las infraestructuras que se habian here-
dado de un pasado semirrural, y puede
decirse que este cuadrante de la ciudad no
quedd definitivamente vertebrado por la tra-
ma urbana hasta la década de 1990, con dos
grandes carreteras en sentido este-oeste (la
Avenida de la llustracion y el propio eje de Si-
nesio Delgado, ambas en 1992) y con el tramo
norte de la linea 7 del Metro, abierto como eje
norte-sur en 1999 desde la estacion de Renfe
de Pitis hasta el transbordo con el resto de la
red del Metro en Guzman el Bueno y acceso
directo a barrios céntricos como los de Gaz-
tambide, Arapiles y Trafalgar.

Durante toda la década de 1980 la calle de Si-
nesio Delgado y la de Finisterre siguieron fun-
cionando como una sola, y el trazado
definitivo que conocemos hoy se pactd entre
los ultimos afos de la alcaldia de Juan Barran-
co y los comienzos de la de Agustin Rodri-
guez-Sahagun. Fue una obra que se inicid en
1990 y en la que cooperaron, tras arduas ne-
gociaciones, el Ayuntamiento de Madrid —-que
realizé las expropiaciones-, la Comunidad
Autonoma —que ejecutd la mayor parte de las
obras- y el Estado -para los enlaces con la ca-
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rretera de la Corufa-, y formaba parte de la
estrategia de las tres administraciones para
construir en esos anos tanto éste eje como el
de la llustracion. La solucion elegida para pro-
longar Sinesio Delgado fue la de bordear la
alineacion de la cara sur de los bloques de la
calle de Ribadavia -especie de prolongacién
del primigenio barrio del Pilar por el sur- por el
trazado inicialmente previsto para la Avenida
de Asturias. Desde la actual glorieta de Piedra-
fita, la prolongacion continuaria hasta las in-
mediaciones de la Ciudad de los Poetas y la
antigua colonia de Valdeconejos, se internaria
en un tunel bajo la Dehesa de la Villa y saldria
a buscar la parte norte de la Ciudad Universi-
taria para desembocar finalmente en la Auto-

W
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Camino o vereda de Ganapanes, uno de los topdnimos

mds antiguos de esta parte de la ciudad.

Blogues de pisos de la calle de Ribadavia vistos por la que

era su parte trasera. Algunos garajes y puertas auxiliares
de estos edlficios llegaron a estar oficialmente
considerados como parte de la Avenida de Asturias hasta
que se abandond el proyecto y la alineacion de calle

prevista paso a integrarse en el eje de Sinesio Delgado.
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Mezcolanza de estilos constructivos en el barrio de Valdeconejos, especie de pedania que existié a
medio camino del Chamartin primitivo, de Tetudn, de la Dehesa de la Villa y de la Ciudad
Universitaria. Vemos desde casas de poca altura a una iglesia posconciliar y viviendas mas

modernas. Las avenidas de la llustracion, de Asturias y de Sinesio Delgado, asi como la posterior

linea 7 del Metro dlieron cohesion a este patchwork de construcciones tan heterogéneas.

pista A-6 de Madrid a La Corufia. Con respecto
a la Avenida de Asturias, el tramo que llevaba
décadas con su infraestructura construida junto
a la Carretera de El Pardo -incluyendo un
puente de varios ojos sobre un arroyo, que en
1978 fue reconvertido parcialmente en iglesia-
se integrd en la M-30, autopista de circunvala-
cién de Madrid cuyo cierre norte quedd defi-
nido por ese trozo de explanacién y por la
actual Avenida de la llustraciéon. La Avenida de
Asturias quedaria como una via puramente
urbana de la Plaza de Castilla a la Ventilla y las
inmediaciones del Barrio del Pilar. La avenida
de la llustracion fue puesta en servicio en 1988
para la seccion comprendida entre el Barrio
del Pilar y el enlace con la autovia 607 a Col-
menar Viejo, y en abril de 1992 desde la A-6
hasta el barrio del Pilar.

El eje de Sinesio Delgado quedd puesto en
servicio el 12 de mayo de 19922, con una longi-
tud de 5 kildmetros y medio, y se estimaba
que entonces tendria un tréfico de entre
Detalle de la iglesia de San Gabriel, en Valdeconejos. 30.000 y 50.000 vehiculos al diO, trafico que

2 "Se abre hoy al trafico el eje de Sinesio Delgado, enlace de la M-30 con la Castellana”. Diario El Pais, 12 de mayo de 1992.
Articulo de Javier Casqueiro.
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Desde la carretera de El Pardo se dejo construido a principios del franquismo un tramo de alrededor de un

kilbmetro de la Avenida de Asturias pensado para formar parte de una futura autopista de unién del Paseo

de la Castellana con la Nacional VI, hoy A-6. Tras muchos afios de discusion sobre la configuracion que

deberian tener las autopistas del cuadrante noroeste, este tramo se abrié en 1992 como parte de la M-30. Su

construccion mas curiosa es un puente sobre el valle del Arroyo del Fresno, del que se adapté uno de sus tres

arcos en 1978 como iglesia, con la advocacién de Santo Domingo de la Calzada.

Izquierda: Puente de la calle Sinesio Delgado que se dejo preparado para pasar sobre la

prolongacion de la calle de Villamil, o camino de Pefia Grande, hoy reconvertido en la amplia

avenida del Valle de Mena. Derecha: Vista desde el mismo puente hacia Pefia Grande.

en gran parte se restaria de la Carretera de la
Playa, o Avenida de Herrera Oria. Estaba di-
seflado para complementarse con el Tunel de
Pio Xll, que pasa bajo el haz de vias de la es-
tacion de Chamartin y conecta con la Avenida
de la Paz, tramo oriental de la M-30.

La principal obra de todo el Eje son los dos tu-
neles gemelos bajo la Dehesa de la Villa, uno
para cada sentido de la circulacion, que se
complementan con un cajon, o tanel artificial,
en la boca norte, para minimizar el impacto
sonoro de los automoviles entre Saconia y la

Dehesa. Este framo inicialmente iba a discurrir
a cielo abierto, pero en 1991 se decidid cubrirlo
con el cajén para evitar esas afecciones sono-
ras, y mejorar el cruce con la calle de Antonio
Machado, por lo que sobre la cubierta de la
estructura se instalaron canchas para la précti-
ca de diversos deportes.

Los tuneles gemelos tuvieron una construccion
muy problematica, pues se realizé con el de-
nominado Nuevo Método Austriaco (NATM en
sus siglas inglesas), que con los afos causd
bastantes accidentes en varios paises4, y en

3 "El Ayuntamiento aprobo definitivamente el nuevo tunel del eje Sinesio Delgado”. Diario ABC, 2 de febrero de 1991, pag. 46.

4 "El colapso del tunel ferroviario por inestabilidad del frente en suelos y rocas blandas o muy diaclasadas (Segunda parte)”.
Articulo de Manuel Melis Maynar publicado en Revista de Obras PUblicas nimero 3458 (septiembre de 2005), pag. 7'y ss.
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Cajon a modo de tunel artificial que evita el ruido de los coches a los residentes

de la Ciudad de los Poetas, y de paso sirve para jugar al futbol-sala.

nuestro caso se llegd a producir un derrumbe
con el fallecimiento de uno de los trabajadores.
De igual manera, en los primeros meses de
funcionamiento del Eje se produjeron varios
asentamientos de terreno que causaron algu-
nas pequenas grietas en Valdeconejos, afortu-
nadamente sin mas problemas.

°
IFrewl ")

Mapa 2. Ramal de union de Sinesio Delgado

con el Acueducto de Amaniel (no construido):
A. (Naranja): Tramo que hubiese requerido la perforacion de
una segunda pareja de tineles similares a los que se hicieron
en Valdeconejos. También habria sido problematico al hacer
de barrera separando algunos edificios del conjunto de la
Ciudad Universitaria.
B. (Amarillo): Edificios cuya fachada nordeste se dejo
preparada para alinearse con el frazado del ramal.
C. (Verde): Zona de restos arqueoldgicos de los ramales del
Viaje de Aguas de Amaniel.
(Elaboracion del autor a partir de detalle del plano a escala
1:50.000 de la Comunidad de Madrid, hoja N° 7. Madrid-
Noroeste, edicion de 1996)

Desde entonces el eje de Sinesio Delgado ha
funcionado sin grandes alteraciones, salvo la
progresiva mejora de sus enlaces con la Ca-
rretera de la Corufia vy, en el otro extremo, el
oriental, la construcciéon de algun enlace con el
anillo subterrdneo de las Cuatro Torres (en
breve serdn cinco) y la duplicacién del tunel de
Pio Xl bajo la estacién de Renfe de Chamartin.

Ramal de acceso a Tetudn (no construido).

En los afos de proyecto del actual Eje de Sine-
sio Delgado se llegd a prever que el eje fun-
cionara como una “Y” de dos ramales que
distribuyeran hacia el este el tréfico procedente
de la Carretera de la Corufia. El brazo norte de
la “Y” es el que conocemos todos desde 1992 y
se dirige hacia la Ciudad de los Poetas vy el tra-
mo original de Sinesio Delgado junto al Paseo
de la Castellana. El brazo sur habria arrancado
de un lugar proximo a la boca oeste del tdnel
de la Dehesa de la Villa, para dirigirse hacia
Tetuén por los terrenos que sirven de limite
entre dicha Dehesa de la Villa y la Ciudad Uni-
versitaria, de manera similar, aunque con cur-
vas menos sinuosas, a como hacia la antigua
Acequia de Riegos del Norte del Canal de Isa-
bel Il, vulgarmente conocida como “El Canali-
llo”, hoy reemplazada por una tuberia y cuya
superficie es una senda peatonal.

Este ramal habria finalizado su recorrido junto
al Acueducto de Amaniel, en la confluencia de
las calles de Pablo Iglesias y de Juan XXIII, con
lo que habria mejorado el acceso por carrete-
ra desde la Nacional VI tanto hacia Tetudn co-
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mo hacia Chamberi, pues por los mismos afos
estuvieron en estudio varios proyectos de cons-
fruccion de tuneles para automoviles que per-
mitieran realizar a distinto nivel el cruce de
Pablo Iglesias con Reina Victoria®.

El brazo sur de ésta “Y” nunca se llegd a cons-
truir debido al enorme impacto paisajistico
que habria supuesto sobre la Dehesa de la Vi-
llo, y a la contaminacion que se generaria so-
bre dicho bosque en una época -hace tres
décadas- en la que el coche eléctrico se veia
por el grueso de la sociedad como una utopia
y el 99% de los vehiculos de carretera funcio-
naba con combustibles fésiles. La obra habria
supuesto otro problema afiadido de posibles
dafos al patrimonio histérico, pues por el sub-
suelo del lugar pasan varios ramales del anti-
guo Viaje de Aguas de Amaniel, cuya caseta
de empalme estaba por entonces abandona-
da y sus ruinas cubiertas por la vegetacion (y
afortunadamente se ha salvado después para
intfegrarla en un parque). Si ha quedado, sin

embargo, un vestigio material del proyecto,
cual son las viviendas construidas por la Uni-
versidad Complutense entre la calle del rector
Royo-Villanova y la avenida de las Moreras, y
cuyas fachadas curvas estan orientadas para
alinearse con la ruta de la non-nata avenida.

Por supuesto no volvié a hablarse de la idea
del tinel de Pablo Iglesias, y ésta avenida no
pasa bajo la de la Reina Victoria, sino a través
de ella a base de semdforos. El subterréneo no
se considerd necesario una vez se desechd la
idea del enlace de Sinesio Delgado con Tetudn,
pues no hubo que contar con el aumento de
trafico que dicha obra habria traido desde el
norte. La presencia en el lugar de conduccio-
nes del Canal de Isabel Il (Canal Bajo, Galeria
de unién entre Depdsitos, Galeria Auxiliar de
Desagtie) asi como de un pozo de aireacion
de la linea 6 del Metro y de una galeria pea-
tonal de la Cruz Roja tampoco debieron ani-
mar mucho a andar frasteando por el
subsuelo del lugar.
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5 "El Avance del Plan Especial de Remodelacion de la Ciudad Universitaria”. Articulo de Leopoldo Arndiz Eguren publicado en el

numero 13 de la revista Urbanismo, planos en pag. 67y 68.
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Un paseo por los vestigios
del Pacifico industrial

Texto y fotos: Antonio Martinez Moreno

"El barrio del Pacifico es acaso el Gnico barrio de Madrid que responde a las caracteristicas de
un barrio obrero. Si algo hay en Madrid con caracteristicas de ciudad industrial, es este barrio,
habitado esencialmente por gentes obreras. En ninglin otro sitio de Madrid como en éste se
pueden divisar de una vez seis o siete chimeneas que denoten una actividad fabril ™.

e esta forma describia un articulo de la  donde las antiguas fabricas y naves han dado
prensa, hace 100 afos, el barrio del lugar a esbeltos edificios de viviendas y las es-
Pacifico. Una descripcion que poco tie- tadisticas municipales arrojan una renta media

ne que ver con la realidad actual del barrio, muy superior a la vecina Vallecas y otros tantos
- ] barrios  obreros

del actual Madrid.
Pero, a pesar del
radical  cambio
que ha sufrido el
barrio del Pacifi-
co, al igual que
otros muchos de
la Villa, en sus ca-
lles adn es per-
ceptible ese
pasado industrial
que nos describia
el diario La Voz
en 1923. Como
veremos, algunos
de estos elemen-
tos  conservados
son bien visibles,
como la Real Fa&-
brica de Tapices?
o la antigua fa-

Corralas, antiguas fabricas,
talleres, instalaciones ferroviarias &
y muchos mis elementos se
esconden entre los modernos
bloques de viviendas de lo que
antiguamente fue uno de los
grandes barrios industriales

de la Villa de Madrid. : ' : brica de gas de la
Barrio del Pacifico en la actualidad y trazado del recorrido realizado a lo largo del Sociedad  Gasifi-
articulo. Sombreados los principales elementos industriales/obreros mencionados cadora. Otros, en
(Fuente: Elaboracion del autor a partir de una imagen del portal web cambio, como

Planea Madrid de la Comunidad de Madrid). chimeneas indus-

"La Voz, 1923. BNE. @@

2 \léase Nieto, Carlos: "Real Fabrica de Tapices. El sueno de un Rey’, en La Gatera de la Villa, n° 29. pp. 7-19.
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triales o corralas, pasan mds desapercibidos
entre el moderno paisaje urbano del barrio.

Si comenzdramos nuestro paseo por el barrio
del Pacifico desde Atocha, recorriendo parale-
lamente las vias del ferrocarril de la bulliciosa
terminal ferroviaria, los primeros edificios que
nos llamarian la atenciéon, nada mds comen-
zar nuestro recorrido por el barrio, serian unos
grandes y alargados edificios de oficinas que
hay en la acera par de la avenida de la Ciu-
dad de Barcelona, antigua calle del Pacifico.
Aunque a primera vista no parezcan tener
mucha relaciéon con el patrimonio industrial, en
realidad si la tienen, puesto que estos edificios
son las antiguas oficinas de administracion de
la Compania de los Ferrocarriles a Madrid, Za-
ragoza y Alicante. El origen de este sefiorial y
afrancesado complejo oficinista estd en una
de las numerosas ampliaciones de la cercana

estacion de Atocha, terminal ferroviaria cons-
truida por la misma empresa privada a me-
diados del XIX. Para 1860, el recientemente
construido edificio de oficinas se habia que-
dado ya pequeio para las crecientes necesi-
dades del tréfico ferroviario, de forma que se
encargd al arquitecto Benoist Victor Lenoir la
construccion de un nuevo edificio. Este seguiria
el modelo ferroviario inglés, tendente a la
construccion de lujosos edificios que sirvieran
de fachada principal a la estacion, “escon-
diendo” las poco cuidadas instalaciones ferro-
viarias. Sin embargo, el nuevo complejo de la
estacion prontamente quedaria de nuevo pe-
queio para las necesidades de la compaiia.
En 1863 el gobierno inst6, mediante una Real
Orden, a la construccién de una estacion defi-
nitiva para las necesidades de Madrid. A las
presiones del gobierno se le sumaron varios
incendios, atribuidos por la compaiia a pro-

Vista parcial del barrio del Pacifico en los afios 30 (Fuente no hallada).
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testas obreras, que dafaron parte de la estruc-
tura del primitivo apartadero, que estaba
construido mayormente de madera. En los
afos posteriores se formularon diversos pro-
yectos hasta llegar al que finalmente se eje-
cuto, firmado en 1888 por Alberto de Palacio.
La solucién adoptada construia una gran esta-
cion monumental, que separaba el edificio de
viajeros de los de administraciéon y oficinas.
Debido a ello, se optd por desplazar, piedra a
piedra, el edificio de la administracion, cons-
fruido en 1860, a la acera de la calle del Pacifi-
co. Esta parte de los terrenos de la compadia
no eran aprovechables para la explotacion fe-
rroviaria, debido al desnivel con respecto a
donde se ubicaba la estacién propiamente di-
cha, pero tampoco deseaba venderlos, por lo
que la solucién que se encontrd fue la de em-
plearlos para albergar los edificios de adminis-
fracion y  oficinas. Como ya hemos
mencionado, se trasladé el edificio construido
en 1860 y se construyeron ofros dos mas, uno
a cada lado, de cuatro pisos de altura y algo
mas alargados que el “original”. El complejo se
rematd con la construccidon de un cuarto edifi-
cio en 1917, de mayor tamafio que los anterio-
res, debido a la necesidad de mayor espacio
para personal y archivos.

Décadas mas tarde, en el pequefio espacio
que quedaba entre el cuarto edificio de ofici-
nas y la calle de Antonio Nebrija, se construyo
un modesto edifico de ladrillo que era el anti-
guo economato de Renfe. Detrds de estos edi-
ficios de oficinas aun pueden enconfrarse
varias antiguas naves industriales, lo que que-
da de las instalaciones ferroviarias que sobre-
vivieron a la remodelacion de la estacion de
Atocha en los afos 80. Se trata de edificios
sencillos, de tamafo medio y cubierta a dos
aguas. Si es mads llamativo uno con cubiertas
de dientes de sierra que da a la calle de Anto-
nio Nebrijo y que presenta las caracteristicas
formas y colores del neomudéjar madrilefio. Al
contrario que todos los edificios anteriormente
descritos, que siguen funcionando con uso fe-
rroviario ligados a Renfe o Adif, este ultimo es
un centro de arte de vanguardia, llomado “La
Neomudéjar”. Al final de la calle podemos ver
y oir las vias del ferrocarril, que desde los ini-
cios han formado parte del paisaje urbano de
este barrio.

-

=

46__Vista general de L cstacio

Vista del edificio de oficinas de la MZA construido
delante del primitivo embarcadero de Atocha
(Fuente: Fototeca IPCE. Archivo Ruiz Vernacci,

fotografia de Laurent).

Vista actual del antiguo economato de Renfe y los edlificios
de oficinas y administracion de la MZA, al inicio de la
avenida de la Ciudad de Barcelona. El edificio

que se ve en primer plano fue el dltimo en afiadirse.

Dejamos atrds la silenciosa calle de Antonio de
Nebrija y volvemos a la ruidosa avenida de la
Ciudad de Barcelona. Tenemos enfrente la
Basilica de Atocha y el elegante campanile de
la misma. Pero, en nuestra busqueda de los
vestigios industriales, les damos la espalda y
continuamos adentrdndonos en el barrio,
avenida abajo. A los pocos metros nos encon-
tramos con una manzana en la acera de los
impares donde podemos observar un grupo
de viviendas de baja altura, de unos tres y
cuatro pisos de altura construidas en ladrillo
visto. Algunas son de estilo neomudéjar, con su
caracteristico fono oscuro y adornos geomé-
tricos, y ofras de tonos mds claros y con ador-
nos clasicos de color blanco. Se trata de las
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viviendas originales del barrio, edificadas en el
ultimo tercio del siglo XIX y que servian de alo-
jomiento a la poblacién obrera entonces pre-
dominante. En la acera de enfrente, de los
pares, la mayor presencia industrial ha provo-
cado cambios mas importantes, de forma que
la mayoria de edificios que vemos son moder-
nos y de gran altura.

e

Bl

Viviendas originales del barrio, del dltimo tercio del siglo
XIX, localizadas en su zona mas antigua, en los inicios de
la calle del Pacifico. Predomina el estilo neomudéjar, de
ladrillo visto, sencillo y barato de construir, junto con

algunos adornos nobles en funcién del edificio.

T e

Dos elementos caracteristicos del barrio visibles desde

diversos puntos de éste: la chimenea de la Real Fabrica

de Tapices y el Campanile de la Basilica de Atocha.

Subimos por la calle de Gutenberg, donde se
encuentra el antiguo acceso de la estacion de
Metro de Menéndez Pelayo, no el origindl,
puesto que ése se encontraba en la calle del
Pacifico y en algn momento posterior se
trasladé a la calle secundaria para facilitar el
transito en la avenida principal del barrio. Lle-
gamos a una pequeiia placita sin nombre, que
ahora sirve basicamente de aparcamiento pa-
ra coches, y a nuestra izquierda podemos di-
visar una gran chimenea industrial: la Real
Fdabrica de Tapices. La fdbrica original se en-
contraba en las inmediaciones de la antigua
Puerta de Santa Barbara, siendo trasladada a
la ubicacién actual en 1889 ante el crecimiento
de la ciudad. El complejo ocupa una manzana
entera del barrio y consta de un edificio prin-
cipal en forma de C, con una nave principal y
un gran brazo a cada lado, construidos a base
de ladrillo visto y mamposteria, con detalles
neomudéjares en la fachada del edifico prin-
cipal. En el centro cuenta con amplios jardines
mientras que la trasera la ocupan diversas na-
ves industriales, entre las que sobresale una
chimenea industrial, simbolo inconfundible.

Proseguimos subiendo por la calle de Guten-
berg. A nuestro alrededor, siguiendo la tradi-
cién de Madrid, podemos contemplar edificios
de diversos estilos y épocas. Los mds antiguos
presentan unas sencillas pero elegantes facha-
das de ladrillo rojo, con adornos en relieve de
color hueso sobre las ventanas. Los mds mo-
dernos en cambio, muestran fachadas lisas de
un solo color.

Segun subimos, a nuestra derecha tenemos el
colegio Sagrado Corazén de Jesus. A nuestra
izquierda, en la calle de Fuenterrabia, nos lla-
ma la atencién un edificio neomudéjar, de la-
drillos rojizos y pequefios adornos cerdmicos.
Se trata del colegio San Isidoro, el primer cole-
gio construido en lo que hoy es el distrito de El
Retiro. El colegio se construyd en 1903 con el
nombre de Alfonso Xlll y formaba parte de
una serie de colegios que fueron mandados
construir para festejar la mayoria de edad del
nuevo monarca. Por aquel entonces, aquella
zona pertenecia al distrito de El Congreso (en
referencia al Congreso de los Diputados), co-
mo atestiguan dos placas de piedra con texto
en la parte superior de su fachada. En origen
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Vista del colegio San Isidoro, llamado originalmente

Alfonso Xlll, el mas antiguo del distrito de Retiro.

contaba con dos escudos de la villa de Madrid,
que en algun momento debieron de perderse
y nadie se ha molestado en reponer. Si su con-
dicion de primer colegio publico del barrio no
fuera suficiente, este centro escolar esconde un
gran secreto: un refugio antiaéreo construido
durante la cruenta Guerra Civil para que los
vecinos de la zona pudieran refugiarse de los
bombardeos de las fuerzas sublevadas. Aun-
que, segun la asociacion GEFREMA, este refu-
gio nunca llegd a utilizarse como tal dada la
cercania de la estacién de Menéndez Pelayo,
en aquellos aciagos dias en que los andenes
del metropolitano tuvieron que servir de refu-
gio a la indefensa poblacién. Madrid, como
puede verse, rebosa historia en cada esquina.

Cogemos la calle de Valderrivas, una de las de
mayor longitud del barrio, en direccién a Va-
llecas. A los pocos pasos nos topamos con la
avenida de Menéndez Pelayo vy, tras cruzarla,
nos adentramos en una de las destacadas zo-
nas comerciales de Pacifico, con abundantes
negocios de barrio y transelntes. Hasta ahora,
todo lo que hemos recorrido pertenecia anti-
guamente al olivar de Atocha. Los edificios que
vemos en esta zona, construidos segun las
pautas del Ensanche en grandes manzanas
cuadradas son todos de gran altura, pertene-
cientes a la segunda mitad del siglo XX en la
que Pacifico empezé a adquirir el aspecto que
hoy en dia tiene. La vista que se ofrece desde
este punto, dado que todo el barrio se desa-
rrolla en cuesta abajo, es bastante amplia y
nos permite observar el colorido de las vivien-
das que se funde con una gran masa verde en
el fondo, que es ni mds ni menos que el Cerro

Vista de la fachada frontal de la antigua

residencia-taller de la familia Laurent.

del Tio Pio, en Vallecas. Destaca igualmente la
figura de la iglesia de la Paz. Sin embargo, a
poco de deambular por la calle de Valderrivas
no podemos evitar desviarnos unos pPocos
metros, a la paralela calle de Granada, ofra de
las tradicionales de Pacifico. En la esquina de
esta calle y la de Narciso Serra se encuentra el
colegio publico Francisco de Quevedo. El edi-
ficio llama la atencion por su gran belleza, ex-
presada a través de la sencillez habitual del
neomudéjar: ladrillo rojizo, cerdmicas azules y
unos cuantos rombos en relieve. En su fachada
en la calle de Granada podemos apreciar
ademds diferentes modelos de placas de la
ciudad, un ejemplo vivo de como ésta va
cambiando. El edifico fue disefiado por el des-
tacado arquitecto Ricardo Veldzquez Bosco,
autor entre otros del Palacio de Fomento, el
Palacio de Cristal o la Escuela de Minas, para
que sirviera de vivienda y lugar de trabajo a la
familia de Jean Laurent, el fotografo que re-
traté el Madrid de mediados del XIX.

Interior de la corrala de la calle Juan de Urbieta 18

(Fuente: caminandopormadrid.blogspot.com).
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Chimenea conservada en el interior de un
bloque de viviendas en recuerdo de la antigua
fabrica de vidrios de Artiga.

TR

"’..& i Hae
Vista antigua de la calle de Juan de Urbieta en
los afios 70-80, donde puede verse la fabrica
de vidrios Artiga antes de que fuera derribada

(Fuente: Mas Herndndez, R.: Pacifico).
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La calle de Valderrivas presenta un gran colorido, fruto
de la diversidad de viviendas que en ella pueden

encontrarse. Destaca a lo largo de toda la calle la

silueta de la torre de la parroquia de La Paz.

Continuamos unos metros por la calle de Gra-
nada para volver a la de Valderrivas por Juan
de Urbieta, y en la mitad de nuestra breve su-
bida encontramos un nuevo elemento desta-
cado: una esbelta chimenea industrial
encerrada entre modernos bloques de vivien-
das. Se trata de los restos de la antigua fabrica
de cristal de Artigas, disefiada en 1915 por Luis
Maura, y que perdurd en el barrio hasta los
afos noventa. Por fortuna, la chimenea de la
fdbrica se salvd y permanece hoy en dia como
un simbolo del pasado industrial de Pacifico.
Pero la calle de Juan de Urbieta entrafa otras
sorpresas. Justo enfrente de la chimenea que
estdbamos resefiando se encuentra una anti-
gua corrala, en el nimero 18 de la calle. A pe-
sar de la antigledad, el edificio luce con un
aspecto moderno bien cuidado, con una fa-
chada de color naranja pdlido y detalles en
blanco. Si conseguimos asomarnos al interior
del portal podremos ver la caracteristica forma
de las corralas madrilefias, con sus balcones y
patio interior.
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Continuamos nuestro descenso por la calle de
Valderrivas, ahora por una zona donde la
edad media de los edificios es mayor y su altu-
ra ligeramente menor. A los pocos metros nos
topamos con la iglesia de la Paz, llamada asi
por ser tedricamente la primera en ser cons-
truida tras la Guerra Civil, pero, en nuestro
afan por ver aquellos elementos del Pacifico
obrero, seguimos adelante hasta llegar a la si-
guiente manzana, en el cruce de las calles de
Valderrivas y Sdnchez Barcaiztegui, donde se
ubica el Mercado de Pacifico y donde nueva-
mente hay varios elementos interesantes que
observar. En la zona se conservan varias co-
rralas de diferentes tamanos y alturas, esa
construccion tipica madrilefia que tanto ha su-
frido por la revalorizacion del suelo. Detrés de
ellas encontramos unas viviendas de planta
baja aun mads peculiares, caracteristicas del ex-
trarradio madrilefio. Estdn en el callejon de Ca-
vanilles, donde perviven restos de infravivienda
en el centro de uno de los distritos mas ricos de
Madrid. Y es que nuestra ciudad es una ciudad
de contrastes muy acusados...

La trama urbana de la zona también es par-
ticular. Aqui nos encontramos con la calle de
La Regalada, que rompe parcialmente una de
las manzanas creando un pequefio triangulo
ocupado por sencillas viviendas entre las calles
de Sanchez Barcaiztegui, La Regalada y Val-
derrivas. Este tridngulo no es un capricho del
Ayuntamiento o los promotores urbanisticos,
sino que responde a la fusidn de la planimetria
del Ensanche con la de los antiguos caminos
que existian. Ciertamente, cuando se disefid el
Ensanche de Madrid, hecho con regla desde
un despacho, se obvié que en los alrededores
de la ciudad (lo que hoy es el casco histérico)
ya existian algunas edificaciones como el arra-
bal de Chamberi y viejos caminos rurales que
unian la ciudad con los municipios de alrede-
dor (Vallecas, Chamartin, Vicdlvaro...), lo que
sin duda supuso un problema a la hora de edi-
ficar y urbanizar. En la mayoria de los casos,
la planificacion urbanistica acabd imponién-
dose a la realidad existente, pero en otros, co-
mo éste que nos ocupa, fue la planificacion
urbana la que se hubo de adaptar a lo ya
existente, de forma que parte del antiguo Ca-
mino a Vicélvaro prevalecio, formando la calle
de La Regalada. En ésta, entre ofras viviendas

tradicionales nos enconframos con ofra anti-
gua corrala, que llama la atencién por la altu-
ra a la que se encuentra su portal, accesible
desde la calle a través de escaleras o una larga
rampa: un testimonio de la diferente cota a la
que se encontraba el antiguo Camino a Vical-
varo. Las viviendas del callejon de Cavanilles
gue hemos mencionado antes se ubican detrds
de esta corrala y también se encuentran a
mayor altura que el resto de la manzana. Asi
de andrquico resulta a veces Madrid.

Al otro lado del "trigngulo de La Regalada” nos
encontramos con un llamativo complejo in-
dustrial, de los mads interesantes que se han

Viviendas del Callejon de Cavanilles, infravivienda
del siglo XIX que ha perdurado hasta nuestros dias,
en pleno centro de la ciudad. Sin duda, una de las

estampas mas curiosas del barrio del Pacifico.

]

Fachada principal de una corrala en la calle de La
Regalada. Obsérvese que el edificio estd a mayor altura
que la calle, probablemente porque cuando se construyé
la corrala, ubicandose alli el Camino Viejo a Vicalvaro,

éste tenia mayor cota que la calle actual.
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Interior de la corrala de la calle de La Regalada,
donde puede observarse la disposicion clasica de

esta tradicional vivienda popular de Madrid.

conservado en el barrio: la Central Eléctrica del
Pacifico. Este complejo fue construido por la
antigua Compafia Metropolitano Alfonso XIlI
a principios de los afos veinte, siendo inaugu-
rado en verano de 1924 junto con el primer tra-
mo de la linea 2 Ventas-Goya-Sol. La Central
fue diseflada por Antonio Palacios, arquitecto
oficial del Metro durante sus primeras décadas.
El complejo destaca por la sencillez y elegancia
de su acabado, construido con ladrillo y mam-
posteria y con acabados cerdmicos en su inte-

—

Antiguo generador eléctrico,

construido en estilo neomudéjar.

rior. En la misma manzana se encuentra la
sede central de Metro de Madrid S.A., aunque
estd previsto su traslado de alli a un nuevo
complejo en la Plaza de Castilla. Junto a la
Central Eléctrica hay algunas pequefias naves
industriales y un gran aparcamiento para los
trabajadores de la empresa. En la actualidad,
la zona se encuentra en obras y se estd cons-
truyendo alli una nueva escuela infantil, mien-
tras que el aparcamiento dard lugar a una
nueva zona verde para la que el vecindario ha

Imagenes de la Central Eléctrica del Pacifico.
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propuesto que lleve el nombre de Antonio Pa-
lacios, con la intencién de rendir homenaje a
un hombre que tanto hizo por esta Villa y que,
sin embargo, no cuenta ni con una triste calle a
su nombre. En el solar de enfrente, entre las
calles de Valderrivas y Granada, también se
encuentran construyendo: viviendas en este ca-
so, sobre lo que eran las antiguas oficinas y ta-
lleres del Metro, toda una metéfora de como
ha evolucionado el barrio del Pacifico.

Continuando nuestra fravesia por la calle de
Valderrivas llegamos a la del Doctor Esquerdo,
antiguo Paseo de Ronda y limite del Ensanche
de la ciudad. Aqui los edificios que se ven son
de gran tamafo y lucen modernos, al igual
que la restante parte del barrio ubicada entre
este punto y Vallecas. Al contrario que la zona
que hemos atravesado, que fue destinada
mayoritariamente a vivienda desde los orige-
nes, el sector oriental del Pacifico estuvo ocu-
pado sobre todo por industrias y pequefias
viviendas del extrarradio, motivo por el cual es
dificil encontrar edificios antiguos, puesto que
la mayoria desaparecieron con la desindus-
trializacion de los afos 80 y 90. A nuestra de-
recha podemos ver el Puente de Pacifico, una
peculiar infraestructura construida en 1972 para
dar continuidad al eje de la calle del Doctor Es-
querdo y salvar las vias del ferrocarril que bor-
dean el barrio.

Una vez nos adentramos en el sector oriental
de Pacifico, podemos percibir varias diferen-
cias con respecto al occidental. Si éste sigue la
planimetria recta y cuadriculada del Ensanche,
en el oriental es perceptible el pasado industrial
y marginal. Las manzanas y calles no siguen
una cuadricula ordenada, sino que son de for-
ma rectangular alargada, con calles que, con
frecuencia, se cortan y manzanas que no si-
guen un orden preciso. Todo ello, herencia de
los antiguos complejos industriales que existian
en la zona. Es llamativo resefiar igualmente
que, mientfras que los edificios que colindan
con las grandes avenidas, Ciudad de Barcelo-
na y Doctor Esquerdo, presentan una gran al-
tura, los situados en el interior de este sector
son mds bajos, siendo la media de tres o cua-
tfro plantas de altura, aunque adn es posible
encontrar pequefias viviendas de una sola
planta. Parece ser que el Plan General ha que-

rido mantener la tradicional baja altura de es-
ta zona, preservando al menos una de las
sefias de identidad del paisaje urbano, aunque
los edificios que encontremos sean mayor-
mente modernos.

A pesar de que, como ya hemos sefalado, la
mayoria de las edificaciones de esta zona son
de fecha reciente, adentrdndonos por las calles
del sector oriental del Pacifico aun podemos
encontrar algunos restos interesantes de ese
pasado industrial y obrero que venimos bus-
cando en nuestro paseo. Naves industriales,
talleres, pequefias viviendas e incluso alguna
corrala reformada conviven con las modernas
viviendas de ladrillo visto, equipadas con pisci-
na y jardin particular, formando de esta ma-
nera algunas de las manzanas mas diversas y
plurales urbanisticamente que uno pueda en-
contrar en Madrid. La zona de menor altura se
concentra en la zona mds oriental del barrio,
en el final de la calle de Valderrivas. Aqui se
ubicaba antiguamente la denominada “Colo-
nia Frisch”, un pequefo conjunto de hotelillos y
casas de recreo, empleados mayormente por
gente del mundo del espectdculo, junto con
algunas huertas. Calles como Arregui y Aruej o
Los Mesejo dan testimonio de los ilustres veci-
nos que tuvo en aquel enfonces esta zona de
Pacifico. A nuestra izquierda seguimos obser-
vando manzanas de uso mixto: en una de
ellas, las viviendas modernas conviven con un
gigantesco concesionario de SEAT; en otra, es
la sede central de Prosegur la que convive con
viviendas. Mds allé se encuentra el Instituto
Pacifico, especializado en formacién profesio-
nal de electrénica y electricidad, y aun puede
verse algun taller mds.

Recorremos ahora las calles de Los Mesejo y
del Cerro Negro y nos dirigimos al sector sur
del barrio, histéricamente habitado por fébri-
cas. A nuestro paso por la avenida de la Ciu-
dad de Barcelona podemos contemplar el
Puente de Vallecas, por el que cruza la M-30.
En la calle Jativa vemos lo que queda, activo,
del pasado industrial en forma de una serie de
naves alargadas. Recorremos el trayecto final
de la calle de Seco, en donde aln se desarro-
llan obras de construccion. Aqui existid hasta
hace pocos afios una pequeia barriada habi-
tada por obreros y ferroviarios denominada
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En el sector oriental del Pacifico aun es posible encontrar pequenos talleres y viviendas de baja

altura, herencia directa del pasado industrial de la zona, que conviven con las modernas

urbanizaciones de elegantes acabados y jardines con piscina.
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Izquierda: IES Pacifico en los afios 70-80, centro de formacién especializado en actividades

relacionadas con la industria como la electricidad creado cuando éstas atin predominaban en

la zona (Fuente: Mas Herndndez, R.: Pacifico). Derecha: IES Pacifico en la actualidad.

Las Californias3, de la que la desindustrializa-
cion y presion del suelo forzaron su desapari-
cion y sustitucidon por modernos bloques de
viviendas. Al contrario que en el sector oriental,
aqui no se han respetado las bajas alturas que
existion antiguamente sino que, al igual que
en la zona del Ensanche, se ha construido edi-
ficios de seis o siete alturas, de forma que na-
da queda en apariencia de la antigua
barriada.

El Unico elemento conservado es otra antigua
corrala, ésta muy conocida en la zona y que
gracias a la presién vecinal fue acondicionada.
De ella es destacable su fachada de ladrillo vis-

Algunos de los talleres y almacenes que
siguen en funcionamiento en el sector

oriental del Pacifico, en la calle de Jativa.

Imdagenes de un antiguo edificio de viviendas popular, dividido en tres pequefios portales laterales y en uno

grande central que da a una antigua corrala. En las imagenes actuales del patio puede verse cémo ha sido

reformado para integrar dentro de la estructura de la fachada los antiguos pasillos corridos. Igualmente, puede

observarse en la fachada como la mayor parte del ladrillo visto con que fue construido originalmente el

edificio ha desaparecido, dejandose solamente algunos adornos junto a las ventanas.

3 Véase Martinez Moreno, A.: "La transformacion del barrio de las Californias’, La Gatera de la Villa, n° 35. pp. 73-80.
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to, tipica del Madrid obrero, y algunos ele-
mentos cerdmicos decorativos. Por la parte fra-
sera puede apreciarse el antiguo balcon
corrido caracteristico de estas viviendas fradi-
cionales de Madrid, aunque muy reformado

A pesar de que en las dltimas décadas han surgido
grandes bloques de viviendas, el sector oriental del
Pacifico presenta una altura media inferior a la del
resto del barrio, manteniendo en cierfo modo algunas
caracteristicas del antiguo extrarradio de Madrid en la
fisonomia de su paisaje urbano. Al fondo puede

apreciarse Vallecas y el Cerro del Tio Pio.

Corrala de Las Californias en la actualidad, sede del centro

cultural Las Californias, junto a la plaza del mismo nombre,
inaugurada hace dos afos en recuerdo de la pequefia

barriada obrera que antes existia alli.
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en este caso. El edificio es en la actualidad un
centro cultural, denominado Las Californias, y
estd unido a un edificio moderno que hace las
veces de biblioteca municipal.

Bordeamos la antigua corrala en direccion sur
y nos topamos con las vias del ferrocarril, que
llevan formando parte del paisaje urbano del
barrio desde sus origenes a mediados del siglo
XIX. La calle presenta una gran pendiente. Ha-
cia abajo, en el este, se encuentran unas co-
cheras del servicio municipal de limpiezaq,
desde las que salen todas las noches los equi-
pos que limpian la ciudad. A medida que la
calle desciende, las vias mantienen su nivel y
van alcanzado altura con respecto la cota de
la calle, de forma que acaban formando un
largo viaducto que cruza en primer lugar la
calle del Cerro Negro y seguidamente la M-30.
El puente original, que cruzaba el entonces
Arroyo del Abrofigal, recibia el nombre de
Puente de los Tres Ojos. La calle en la que nos
encontramos, que presenta una alargada for-
ma de L, se denomina Cerro de la Plata. El
nombre hace honor a una antigua estacion de
mercancias que se encontraba unos metros
mds arriba, entre las calles de Seco y del Al-
berche, construida a principios del XX y derri-
bada a finales del mismo siglo y de la que tan
s6lo ha quedado para la memoria el nombre
de la calle en donde se ubicaba.

Al otro lado de las vias del ferrocarril llaman la
atencidon un conjunto de edificios de aires in-
dustriales bien conservados. Se trata del anti-
guo complejo de la Sociedad Gasificadora
Industrial, construido en 1903 y obra de los ar-
quitectos Luis de Landecho y Jorddn de Urries,
siguiendo el estilo industrial tradicional mez-
clando ladrillo visto con piedra. El complejo
estaba localizado en una zona estratégica, en
las inmediaciones de la estacion de Atocha y
de la de mercancias del Cerro de la Platq,
construida en esos afos y que facilitaba el su-
ministro de la fabrica de gas. Del conjunto
destaca la gran nave de la fdbrica, ubicada
detrds del Cine Cité y que en la actualidad se
encuentra en obras para acoger la sede cen-
tral de Acciona, encargada al arquitecto Nor-
man Foster. En los afios cuarenta el complejo
fue adquirido por CAF, por un millén de pese-
tas, a la Unién Eléctrica Madrilefia, con la in-
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Edificios de la antigua Sociedad Gasificadora Industrial en Nave de motores de la antigua fabrica eléctrica de la

el Cerro de la Plata, actuales oficinas de Gas Natural Sociedad Gasificadora Industrial, en obras en la
(Fuente: caminandopormadrid.com). actualidad para acoger oficinas del grupo Acciona.

tencién de establecer en Madrid un nuevo ta- Catalina Sudrez, un antiguo asilo de ciegos
ller de reparacion de vagones, cuya demanda que en la actualidad es el edificio de estilo
habia crecido enormemente esos afios. En su  neomudéjar mas grande del barrio.

nueva funcién como talleres, no solo se repa-

raron coches y vagones, sino que también se  Giramos a nuestra izquierda y andamos en
llegaron a fabricar algunos vehiculos ferrovia- direccién a Atocha, hacia el punto en que
rios como dresinas e incluso se llegaron a — .

montar algunos coches de la serie 300 para el
Suburbano de Carabanchel.

Continuamos nuestro recorrido a lo largo de la
calle del Cerro de la Plata para volver a la rui-
dosa avenida de la Ciudad de Barcelona. Anti-
guamente, todo este terreno se encontraba
habitado por naves industriales. En la actuali-
dad, el espacio lo ocupan enormes urbaniza-
ciones rectangulares, construidas en los afos
del boom inmobiliario, que presentan el carac-
teristico aspecto de ladrillo visto anaranjado,
con franjas en blanco para hacer contraste, de
las viviendas de las décadas de 1990 y 2000. El
inicio de la calle del Cerro de la Plata se en-
cuentra flanqueado por dos grandes edificios:
la residencia Los Nogales Pacifico, con planta
en forma de cruz, y el complejo de oficinas
centrales de la EMT, compuesto por dos edifi-
cios peculiares. Uno de aspecto moderno que
en vez de apoyarse en el suelo cuelga de unos
soportes y otro mas sencillo de estilo brutalista,
con solo ventanas en una de sus cuatro facha- R T e
das. Ya en la avenida, nos topamos de frente Viviendas que quedan en la calle de La Caridad,

con el colegio Calvo Sotelo, construido durante una de las primeras en ser edificadas en el barrio,
la ll* Republica e inaugurado con el nombre de de marcado componente social para ayudar
14 de Abril, y, @ su derecha, con la residencia a la emancipacién de los obreros.

85



86

Antigua corrala situada en la calle del Pacifico, construida posiblemente a finales del siglo XIX,

de fachada sencilla, al igual que las edificaciones caracteristicas de los barrios obreros.

La fotografia de la derecha muestra el derribo reciente del edificio, en julio del 2019.

Imaégenes de una de las grandes corralas que quedan en el barrio, también en el barrio del Pacifico,

construida en el siglo XIX con fachada de ladrillo visto. Se trata de una corrala muy conocida en el barrio

por su gran tamafio, su céntrica ubicacion y el gran patio con palmeras que posee.

habiomos comenzado nuestro recorrido. A los
pocos metros cruzamos por debajo del Puente
de Pacifico, la gran infraestructura de hor-
migon que atraviesa el centro del barrio. Pasa-
do el puente se encuentra la plaza del Pacifico,
en un solar donde se ubicaron originalmente
las cocheras de tranvia de la compadfia del
TEM (Tranvia de Estaciones y Mercados, de Ar-
turo Soria). El tranvia salia de este punto y re-
corria la entonces calle del Pacifico y la de
Atocha hasta llegar a la Puerta del Sol. En una
de las esquinas se proyecta construir un nuevo
edifico que albergue la comisaria del distrito
de El Retiro y una sede del SAMUR, mientras
que ofra esquina del solar la ocupa el centro
de mayores Pérez Galdds. En la manzana si-

guiente, a nuestra derecha, se pueden obser-
var unas obras junto a una gasolinera. En el
solar afectado se levantaba una antigua co-
rrala que fue derribada ante el silencio del ba-
rrio hace un afo. Dos manzanas mas arriba,
entre la calle de Vigo y Sanchez Barcaiztegui
se conserva una enorme corrala del siglo XIX
de ladrillo visto, que cuenta con un gran patio
interior con fuente y diversas plantas, inclu-
yendo una palmera. Y es que, aunque sea La-
vapiés el barrio que tiene fama de corralas,
éstas estuvieron muy extendidas por todas las
antiguas zonas humildes de Madrid.

Enfrente se encuentra el dltimo gran elemento
industrial destacable del barrio: los antiguos
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cuarteles de artilleria de Daoiz y Velarde. Se
frata de un conjunto de naves y edificios diver-
sos que representan aproximadamente el
veinticinco por ciento de la superficie de las
antiguas instalaciones militares que hubo en su
dia en el barrio, desarrolladas entre las calles
del Alberche y del Comercio. La especulacion
urbanistica acabd con la mayor parte de los
cuarteles, pero la presion vecinal consiguid que
las Ultimas naves sobrevivientes fueran destina-
das a equipamientos municipales, en vez de
servir a alguno de los macro proyectos que es-
tuvieron sobre la mesa (desde un Corte Inglés
hasta la nueva sede de Telemadrid). El comple-
jo estd formado por cuatro naves alargadas y
un edificio de oficinas, actuales oficinas de la
Junta de Retiro, a los que se suman un edificio
moderno que tuvo que sustituir a uno de los
antiguos, que tenia una peculiar forma alme-

§
-
el

nada, que ardié durante la disputa sobre a
qué uso debian destinarse los edificios. En la
actualidad, en el complejo se encuentra un
polideportivo, una escuela de danza y musica,
la Federacién Madrilefia de Kdrate y dos cen-
tros culturales, el Clara Campoamor y el Daoiz
y Velarde, a los que se sumard un gran teatro
de alta capacidad que se encuentra en obras
de construccion en el interior de una de las
naves. Todas ellas estédn construidas en ladrillo
visto de diversos colores, siendo el predomi-
nante el marron oscuro del ladrillo cocido tra-
dicional de Madrid. Las cubiertas de las naves
son de diversos tipos, siendo en algunos casos
a dos aguas y en otros en forma de diente de
sierra.

Como hemos podido comprobar, pese a los
grandes cambios sufridos por el barrio, el

T

Distintas imdagenes de los cuarteles de Daoiz y Velarde en la actualidad, tras

su reconstruccion y rehabilitacion para uso como dotaciones municipales.
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componente industrial aln sigue presente en
él. El Patrimonio Industrial ha sido uno de los
peor tratados en Madrid, siendo objeto de

constantes derribos y alteraciones que produ-

cen un dafo irreversible a la memoria de
nuestra ciudad. Pacifico, pese al gran numero
de elementos desaparecidos, constituye un
buen ejemplo de como el Patrimonio Industrial
puede tener una segunda vida en la ciudad y

de que es posible y preferible un cambio de
uso, respetuoso con el cardcter del edificio, a la
destrucciéon sin contemplaciones. Hoy en dig,
estos elementos son en su mayoria grandes
desconocidos, pero es posible que en un futuro
no muy lejano esto no sea asi y se conviertan
en una fuente de riqueza adicional para los
vecinos, mas alléd de su propia aportacién cul-
tural.

c Memoria de Madrid

Mohedas, 2017.
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Publicidad... de hace ya un tiempo

Sin perder el hilo... musical

La television por cable, muy extendida al otro lado del “charco”, aqui no eché raices en su
version original, aunque proyectos para Madrid, como las meigas, haberlos, los hubo y se llegé
a dar el caso de una empresa, PROCONO, que tendié su telarafia coaxial por muchos distritos
de Cérdoba, Mdalaga y otras ciudades andaluzas como ampliaciéon de los primitivos y
semipiratas “videos comunitarios”. En 2020 ya disponemos de otra television por cable, muy
superior en capacidad, a través de Internet y las grandes plataformas de Netflix, Amazon,
Disney y otras empresas. Pero hoy vamos a hablar de una especie de “radio por cable” que

tuvo también su marmol y su dia.

Ahora tocan el rap del optimista en vez del blues de la necesidad.
Hasta en la consulta del dentista, suenan por el Hilo Musical.

a difusion de sonido por cable telefonico

es una idea anterior a la radio. En tiem-

pos del Imperio Austrohingaro, en la ciu-
dad de Budapest, el ingeniero Tivadar Puskdas
puso en servicio, alld por 1893, el llamado Tele-
fon Hirmondo, “el Heraldo del Teléfono”, con
programacién de musica y de noticias. Era
una época en la que la capital magiar se hallé
durante unos afos a la cabeza de Europa en
materia tecnologica, pues también dispuso de
su primera linea de Metro, el Foldalatti (4 kilo-

JOAQUIN SABINA, El Rap del Optimista (1988)

metros), en 1896, 23 afios antes que Madrid y 4
antes que Paris. Los suscriptores de éste servicio
escuchaban la programacion por medio de
auriculares, y la calidad del sonido era la pro-
pia de los primitivos sistemas de pares de hilos
de cobre, pero desde luego formidable para
los pardmetros de finales del siglo XIX. Habia
exactamente las mismas secciones de conteni-
do que puede tener una radio generalista de
120 afos después, como noticias de urgencia,
hora exacta para sincronizar los relojes, even-

MODELO ASCONA
Demodulador transistorizado con
amplificador para la recepcion de

En esta pdgina y las siguientes: Tres imdgenes de
aparatos de Hilo Musical extraidas del anuario
1976, nuestro libro del afio, de Radliotelevision
Espanola, pdg. 259. Existieron también versiones
de estos aparatos con nombres de musicos
espafioles, como Granados o Albéniz.

programas de Hilo Musical.
para conectarlo a equipos de
dad e instalaciones megafon
IMPEDANCIA DE SALIDA: 50
TENSION DE SALIDA B.F.: C
MEDIDAS DEL APARATO:

centimetros.

Se
/\

Alte
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tos musicales, el parte meteoroldgico o la cro-
nica del deporte mas popular, que entonces
eran las carreras de caballos. El sistema coexis-
tid con las primeras emisoras de radio propia-
mente dicha, la inaldmbrica, a partir de la
década de 1920, y desaparecié debido a las
destrucciones que sufrié la ciudad entre la Na-
vidad de 1944 y febrero de 1945, en una colosal
batalla en la que participaron nazis, soviéticos,
rumanos y diversas facciones locales.

En Espafia se puso en servicio en 1969 una red
similar, de cobertura mds amplia, pues no se
limitaba a una ciudad, sino a muchas, aprove-
chando la infraestructura de cable de la enton-
ces Compania Telefénica Nacional de Espafia
(CTNE). El invento era una colaboracion de la
CTNE con Radio Nacional de Espafa, pues
aunque ya existia una amplia red nacional de
emisoras de radio en Onda Media, la cobertu-
ra de FM era limitada e interesaba proporcio-
nar un servicio de transmision de musica de
mayor calidad que la de la Onda Media, ma-
yor calidad siempre relativa, pues como en el
caso hungaro seguiomos moviéndonos en el
ambito de la tecnologia de hilos de cobre. La

comercializaciéon del servicio a los suscriptores
se encomendo a la empresa COSESA (Comer-
cial de Servicios Electrénicos) filial de CTNE, y
para la fabricaciéon de los aparatos situados en
los domicilios o industrias a abastecer se con-
trataron los servicios de la firma suiza HASLER,
de Berna, conocida también por fabricar
tacografos destinados a camiones, autobuses
o locomotoras. La programacion la seleccio-
naban técnicos de Radio Nacional y se envia-
ba en cinta magnetofonica por las calles
madrilefias a bordo de un automovil.

El Hilo Musical era considerado un signo de
distincion en los lugares donde se instalaba,
que podian ser las casas de los ciudadanos
con mas poder adquisitivo, o “gente con posi-
bles” como se decia entonces, pero también
vestibulos de hoteles o centros comerciales
donde se sonorizaban plantas enteras... o el
lugar donde ejercian los profesionales de la
medicina, como hemos visto en la cancion de
Sabina con la que hemos abierto éste breve
articulo. Se implanto el primer afio en Madrid y
Barcelona, y en 1976 tenemos el dato de que se
extendia ya por Alicante, Bilboao, Castellén,

MODELO EXCELSIOR ;
Receptor transistorizado de Hilo Musical
de alta frecuencia. Los seis canales dife-
rentes se seleccionan por medio de un
teclado. Conector para tocadiscos y mag-

netéfono (grabacion y reproduccion)

La

tonalidad puede ser modificada girando el
botén de los graves o el boton de los
agudos. Gran Altavoz de Alta Fidelidad de
16 % 27 cm. Conexién para, altavoces ex-
teriores.

POTENCIA DE SALIDA: 6 watios

MEDIDAS DEL APARATO: 54 X
centimetros.
PRECIO DE INSTALACION

24,7 x 17,5

3.954



Guadalajara, Las Palmas de Gran Canarig,
Malaga, Oviedo, Palma de Mallorca, San Se-
bastidn, Santa Cruz de Tenerife, Sevilla, Valen-
cia, Vitoria y Zaragoza. Los aparatos de Hasler
recibian por cable la sefial de seis canales de
audio, que el usuario podia seleccionar con un
conmutador, y escucharlo tanto por el propio
aparato de sobremesa como por los altavoces
que se le conectaban en el edificio. La progra-
macién de los seis canales era la siguiente:

- 1. MUsica ambiental, con emisiéon desde las
7:00 horas de la maiana hasta las 2:00 de la
noche.

- 2. “MUsica de ayer y de hoy” desde las 7:00 h
hasta las 3:00 h.

- 3. “MUsica selecta” desde las 7:00 h hasta las
2:00 h.

- 4. "Musica funcional” desde las 7:00 h hasta
las 3:00 h.

- 5. Programacién nacional, las 24 horas, de
Radio Nacional de Espaiia.

- 6. Cursos de francés, inglés y aleman.

Los suscriptores recibian por correo postal una
revista, también de nombre Hilo Musical, con
avances y parrillas de la programacion de los
canales y algunas noticias del sector de la mu-
sica. La idea fue perdiendo novedad a partir

MODELO CRANS

de la década de 1980, cuando la cobertura de
radio de calidad en FM alcanzé la préctica to-
talidad del territorio espafiol y fueron surgien-
do, ademads de las clasicas radios generalistas,
las emisoras especializadas en cualquier cosa.
Un escuchante de finales de los 80 o los pri-
meros 90 podia acceder ya a cadenas especi-
ficas de musica clasica (Radio 2 o la efimera
Sinfo Radio) de musica moderna (Radio 3,
Radio 80 y su sucesora M80) o de noticias
(Radio 5). Incluso, gracias al Walkman, podia
llevarse su propia musica grabada en cintas a
la sala de espera del médico o a cualquier otro
lugar.

Sin embargo, el Hilo Musical no desaparecié
realmente, sino que se fue diluyendo o reen-
carnando en nuevas soluciones tecnoldgicas,
primero en las lineas de teléfono de alta ca-
pacidad, luego en la fibra optica. La COSESA
dio paso a On The Spot, y hay otras empresas
similares que permiten sonorizar un local co-
mercial con un canal cualquiera de una oferta
que puede alcanzar el centenar de emisiones,
clasificadas por épocas o idiomas y personali-
zadas a cualquier tipo de audiencia, desde la
del ascensor de un enorme bloque de oficinas,
a la de una hamburgueseria, la de un super-
mercado o la de un aeropuerto internacional.

Receptor de hogar con buena calidad re-
productora para seis programas sintoniza-

dos. Altavoz oval de alta calidad. Conexion

para altavoz externo, tocadiscos y magne-

téfono.

POTENCIA DE SALIDA: 3 watios

MEDIDAS DEL APARATO: 26 x 17.5 X 12
centimetros.

PRECIO DE INSTALACION: 2.054 ptas

)
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Tesoros dg Madrid:
La Sala Arabe del Salén de Reinos

Texto: Antonio Martinez Moreno

Madrid es una ciudad que acostumbra a sorprendernos. Aunque uno cree conocerla tras una
rapida visita por el popular Madrid de los Austrias y el entorno de la Gran Via, incluso aquellos
que llevan toda la vida residiendo en la Villa y Corte descubren con frecuencia auténticas
maravillas que se esconden de las miradas poco curiosas. Tal es el caso de la Sala Arabe del
Salén de Reinos. Una de las varias que tuvo en su momento Madrid pero, a su vez, una de las
pocas que, por desgracia, se han conservado hasta nuestros dias.

sta singular pieza de arquitectura neod- tilo: el Salon de Reinos. Este edificio, relativa-
rabe (también denominada alhambrista mente conocido, es uno de los escasos restos
o neonazari) se encuentra insertada en que nos han llegado del antiguo Palacio del
un edificio que nada tiene que ver con este es- Buen Retiro, mandado construir por el valido

Vista general de la Sala Arabe (Fotografia del autor).
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PATIO DE LOS LEONES

L o LGNSR,

PR e
Ty q“fs PLATE XXVI.

N: 38 ruwn size.

En esta pagina y la siguiente: Portada, laminas a color y grabados del libro escrito por Owen Jones sobre la Alhambra

(Jones, Owen: La Alhambra. Planos, Alzados, Secciones y Detalles. Londres, 1842).
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PLATE XVIII.

N° 30.4SIZE

de Felipe IV, el conde-duque de Olivares, como
palacio de recreo para el rey en el extremo
oriental de la villa de Madrid.

Pero, jcomo llegd una sala alhambrista a los
restos del antiguo palacio de los Austrias? El
origen de aquello podemos encontrarlo en el
arquitecto inglés Owen Jones, que con sus es-
tudios no solo popularizé enormemente la Al-
hambra de Granada, sino que también dio
paso al uso de piezas inspiradas o copiadas
directamente del monumento nazari en la ar-
quitectura como parte del exotismo que rei-
naba en Europa durante el siglo XIX. A lo largo
sus viajes de estudios por Europa, Owen Jones
visit6. Granada en dos ocasiones, en 1834 y
1837, dedicandose al estudio minucioso del
monumento. Durante sus estancias, realizd
numerosos dibujos, grabados y vaciados de
yeso del monumento nazari y sus elementos
decorativos. A su vuelta a Inglaterra, publicd
junto con el francés Jules Goury, con quien
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habia estado trabajando, dos grandes volu-
menes entre 1842 y 1845 en los que reproducia
el fruto de sus estudios. El libro, que iba a
acompaiado de los numerosos dibujos de
Owen Jones e incluia también multiples |ami-
nas a color reproducidas mediante la novedo-
sa técnica de la cromolitografia, tuvo un gran
éxito y establecié una nueva forma de inter-
pretar la Alhambra.

En 1851 se celebrd en Londres la primera expo-
sicion universal del mundo y Owen Jones fue
uno de los encargados de las obras de la mis-
ma, empleando para la decoracién del recinto
elementos nazaries. Poco después, en 1854,
realizé una réplica del Patio de los Leones de
la Alhambra en el palacio de cristal de Syden-
ham, acercando asi la Alhambra a millones de
personas. De esta forma, a través de las obras
de Owen Jones, no sélo se dio a conocer la Al-
hambra sino que se suscitd un gran interés por
las posibilidades que ofrecian los elementos
decorativos nazaries.

Este interés tuvo un gran eco en Espana, en
donde en la segunda mitad del siglo XIX habia
surgido una corriente que consideraba la ar-
quitectura hispanodrabe como la arquitectura
propiamente espafola y, por tanto, un simbo-
lo nacional. Fruto de ello, este tipo de arquitec-
tura fue empleado para representar a Espaia
en muchas de las exposiciones universales ce-
lebradas en Europa. Sin embargo, al contrario
que el neomudéjar, que fue ampliamente utili-
zado para edificios de todo tipo, el neodrabe
quedd como un estilo maés selecto, empleado

Salén de Reinos como Museo de Artilleria de Madrid
(IPCE, Fondo PANDO,).

mds por las élites para recrear espacios de re-
creo en palacios que para construir edificios.

El Palacio del Buen Retiro habia resultado muy
seriamente dafado durante la ocupacion
francesa de Madrid, de forma que, tras la
guerra, se optd por la demolicién de la mayor
parte de los edificios del complejo, dado su
estado de ruina, salvédndose Unicamente el
Salén de Reinos (una de las alas del palacio) y
el Cason del Buen Retiro. A este proceso se
unié la venta de los terrenos por parte de la
corona, dando lugar a la edificacion del barrio
de Los Jeronimos. Durante la regencia del ge-
neral Espartero, el edificio del Salén de Reinos
fue destinado a albergar el Museo de Artilleria
de Madrid, realizdndose a lo largo del XIX el
proceso de musealizacion y reforma del edifi-
cio, durante el cual recibié una nueva fachada
de corte historicista.

La Sala Arabe llegd unas décadas mas tarde,
en 1903, fruto de la donacién por parte de la
marquesa Viuda de Viana, via testamento, de
una coleccion de armas pertenecientes al Glti-
mo rey nazari de Granada, Boabdil, y del al-
caide de Loja, Aliatar, de forma que, a su
muerte a principios del siglo XX, el museo de
artilleria heredd dichas piezas. El museo, que
entonces estaba dirigido por el coronel Manuel
Martin de la Puente, consciente del gran valor
historico de las armas donadas, decidio crear
una sala especial para exponerlas, cuya deco-
racion estuviera en consonancia con los obje-
tos que alli se mostrarian. La idea que se tenia
en aquel entonces era que también se afadie-
ran armas e informaciéon de indumentaria de
la época de la conquista de Granada vy los Re-
yes Catolicos.

La nueva Sala fue inaugurada a principios de
1903. El disefio de la misma corrié a cargo de
Manuel Castafos, un reputado escultor y tallis-
ta especializado en la arquitectura nazari, que
estaba tan de moda en aquellos afios, y autor,
entre otros, de espacios neodrabes en el Casi-
no de Murcia y el Balneario de Archena. Si-
guiendo la forma de trabajar que ya habia
empleado en otras obras previas, Manuel uti-
izé la Alhambra como gran inspiracién a la
hora de disefiar la Sala Arabe, empleando co-
pias de algunos de sus motivos decorativos en
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Vista de la Sala Arabe en el momento de su apertura en 1903

e

(La llustracién Financiera, Hemeroteca de la Biblioteca Nacional de Espafia).

las paredes para recrear un ambiente que fue-
ra apropiado para la coleccion de armas que
se queria exponer dlli. El resultado fue alabado
por la prensa, que destacaba el gran colorido
de la Sala, en contraposicién con la austeridad
que reina en el resto del edificio, y el fino deta-
lle de los elementos ornamentales empleados.

La Sala, que tiene la forma de una T achata-
da, se divide en tres estancias. Una zona cen-
tral, que ocupa la mayor parte del espacio y a
la que se accede a través de una puerta fas-
tuosamente decorada desde el conocido Salén
de Reinos, y dos pequefias zonas laterales, vi-
sitables a través de unos arcos polilobulados
decorados con mocdrabes. Los materiales em-
pleados en su construccién son esencialmente
dos: piezas tradicionales de cerdmica sevillana
que forman un zécalo continuo por toda la
sala y piezas copiadas de la Alhambra con
gran detalle fabricadas en vaciado de yeso
que sirven para decorar el resto de la pared y
el techo. La Sala ofrece un gran colorido dado
que todas las piezas decorativas estdn policro-
madas. En el caso de las piezas de yeso, pre-
dominan los tonos rojos y dorados, mientras
que en las ceramicas sevillanas predominan los
blancos y azules, generando de esta forma un
contraste visual. Destacan en la sala las tres
grandes ventanas construidas con arcos de he-
rradura y piezas de forja de estilo arabesco,
las lédmparas construidas igualmente en estilo
arabe y el colorido artesonado que decora to-
do el techo de la estancia. Para la exposicion
de las armas nazaries se construyeron unos
muebles de madera de marcado estilo arabes-
co que incluian arcos de herradura festonea-
dos entre otros muchos detalles, a fin de que

no desentonaran con la decoracion general de
la Sala.

La Sala Arabe ha llegado en buen estado has-
ta nuestros dias; sin embargo, en la actualidad
se encuentra desmontada dado que en el
proyecto de reforma del Salon de Reinos, que
pretende convertir el edificio en un centro ex-
positivo del Museo del Prado y devolver el edi-
ficio a su estado de origen, se ha decidido
prescindir de esta sala. A pesar de que la Carta
de Venecia establece en su articulo nUmero 8
que ‘Los elementos de escultura, pinturas o
decoracion que forman parte integrante de un
monumento, no podrdn ser separados del
mismo mds que cuando esta medida sea la
unica susceptible de asegurar su conserva-

Artesonado de la Sala Arabe en 1903
(La llustracion Financiera, Hemeroteca

de la Biblioteca Nacional de Espafia).
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Archivos &e' aC
6 MUSEO: DE ARTILLERIA: Sala Arabe.

La Sala Arabe como parte del museo de artilleria, con las armas de Boabil. Destaca el mobiliario de la sala,

hecho a juego con la decoracion oriental de la misma (Archivo Regional de la Comunidad de Madrid).

Lateral de la Sala Arabe en la actualidad (Fotografia del autor).
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Detalles de elementos ornamentales reproducidos en la Sala Arabe (Fotografias del autor).

cién", se ha suprimido tanto la Sala Arabe co-  Salén de Reinos y la decision de suprimir la
mo el resto de elementos que habian sido Sala Arabe, argumentando no solo el citado
afadidos en los siglos XIX y XX, por ser consi- articulo de la Carta de Venecia, sino aludiendo
derados sin valor. Esto ha generado un cierto  también al valor histérico que tiene como ele-
debate en parte de la sociedad, dado que hay mento con mds de cien afos de antigliedad
quienes cuestionan el proyecto de reforma del ubicado en un edificio tan destacado y a su

! Carta Internacional Sobre la Conservacion y la Restauracion de Monumentos vy Sitios. ICOMOS. Venecia 1964.
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condicidn de ser uno de los escasos restos
alhambristas que han llegado hasta nues-
tros dias.

La idea que se manejaba inicialmente era
trasladar la Sala Arabe a la nueva ubica-
cion del Museo del Ejército, en el Alcdzar
de Toledo. Sin embargo, esta idea parece
ser que ha sido finalmente desechada,
dado que el Museo del Ejército ya mando
construir una pequefa réplica de la Sala
Arabe para ilustrar el pasado del museo.
Ante esta noticia, algunos vecinos del dis-
trito de El Retiro han solicitado al Ayunta-
mienfo que busque una nueva ubicacion
para la Sala Arabe en algun edificio mu-
nicipal del distrito, con la intencién de que
la Sala Arabe pueda tener un uso cultural y
seguir siendo visitada por los vecinos.

Detalle de uno de los arcos polibulados

y sus mocdarabes (Fotografia del autor).
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