laGaterardela villia

llustra, entretiene y ademas... es ecolagi

La Puerta del Sol: 4 Una joya perdida en La muralla de
fabula e Historia . J el Metro de Madrid la calle del
Espejo




Ademas de una revista y un blog

momento- de dos libros en circulg
aspectos de la historia de la Villal
lectores, y que se extiendan der

articulg

1. EL LEVANTAMIENTO DEL 2 DE MAYO DE 1808
(Pablo Jests Aguilera Concepcién)

Una historia que creemos conocer pero que quizds deparara
mds de una sorpresa al lector.

¢Fue el levantamiento del Dos de Mayo un hecho espontdneo
o fue la consecuencia de una trama organizada? ;Eran los
madrilefios conscientes de lo que hacian y contra quiénes se
estaban enfrentando?

¢Tenemos una idea clara de lo qué sucedido aquella mafana
en el Parque de Monteleon? ;Cudntos militares se unieron al

pueblo en su lucha contra los franceses?

¢Fue Manuela Malasana la heroina que nos han descrito?

Crénica, documentos
y analisis del alzamiento
en lavilla

José Manuel
Castellanos
Onate

|
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¢(Cumplieron su palabra los presos que salieron a batirse
contra los franceses de regresar al calabozo finalizada la
lucha?

El libro intenta despejar estos interrogantes y muchas otras
cuestiones a través de testimonios de participantes y testigos
de los acontecimientos de aquella jornada.

2. MADRID COMUNERO
(José Manuel Castellanos Oiate)

El conocido medievalista José Manuel Castellanos Orfiate hace
en esta obra una crénica documentada de la participacién
madrilefia en el movimiento comunero, episodio que los
cronistas clasicos, y otros modernos tras ellos, han preferido
silenciar o minimizar, desvirtuandolo con tépicos carentes de
rigor que hoy dia siguen teniéndose por ciertos.

Ambos libros pueden adquirirse en “La Libreria” (C/ Mayor, 80, Madrid) o a través de nuestra web www.gateravilla.es

El libro "El levantamiento del 2 de mayo de 1808" se encuentra ademds disponible en formato electrénico en la plataforma
Bubok:

www.bubok.es/libros/224776/Ellevantamiento-del-2-de-mayo-de-1808



El editorial que nos hubiera
Qustado escribir

Nos duele Madrid porque amamos Madrid; sus calles, su historia, sus gentes... Y por eso nos
hace dafio muchas de las situaciones y actuaciones que en nuestra ciudad se producen de
continuo. Quizas este editorial seria un buen lugar -uno mas- para referirlas, para denunciar
la pobreza, la suciedad, el abandono, la dejadez que parece haberse aduefiado de Madrid en
los dltimos afos, una ciudad que en algunos aspectos parece la sombra de lo que debiera ser.
Nuestra impotencia y nuestra rabia serian la tinta con la que volcariamos al papel nuestras
criticas y denuncias, en un texto dspero y descarnado, convertido en dedo acusador contra los
responsables de tanta vergiienza y despropésito.

y, qué distinto seria sin embargo el editorial que nos hubiera

gustado redactar de ser otra la situacién que atravesara nuestra

ciudad... Nos duele Madrid... y cerramos los ojos y sonamos, y en
nuestra imaginacién recorremos un Madrid muy diferente al actual.
Tomamos la pluma y escribimos ese editorial sofiado, en el que
hablariamos de que en nuestra ciudad nadie duerme arropado por las
estrellas por carecer de techo, que ninguna persona debe aguardar en
una cola porque le falta un plato de comida; que las risas y los juegos
de los nifios pueblan sus parques y sus plazas, que los jovenes ya no
saludan al alba entre botellas de alcohol y cantos de borracho.

Contariamos que Madrid es una ciudad limpia y que sus ciudadanos
velan celosos porque lo siga siendo; que su rico patrimonio estd
realmente protegido frente a especuladores y entregarlo integro a
nuestros hijos y nietos es la meta de todos. Escribiriamos que las
fachadas de sus edificios, de sus fuentes y estatuas lucen libres de
pintadas, que los jardines son dominio exclusivo de las flores y que los
arboles se levantan robustos en parques y paseos.

Hablariomos de que el espacio publico es espacio de convivencia, de
que sus calles son seguras y nadie trafica en ellas con la libertad de los
demds.

Escribiriamos que el respeto es la norma y la amabilidad es la pauta,
que por encima de credos o del color de piel todos somos y nos
sentimos madrilefios. Y en un alarde de fantasia refeririamos que sus
politicos anteponen el didlogo frente a las posiciones cerradas, el
consenso frente a la ideologia, porque su objetivo es siempre y ante
todo el bien comun de todos los madrilefios.

De todo esto hablariamos en el editorial que nos hubiera gustado
escribir. ;Utopia? Quizds, entre todos, podamos lograr que sea algun
dia una realidad.
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La Puerta del Sol:

Fabula e Historia

Texto e infografias: José Manuel Castellanos Onate

(Publicado el 13 de agosto de 2016 en el blog Castilla. Temdtica castellana, de

Francisco Javier Sanchez, con el titulo “La Puerta del Sol de Madrid”)

1. Etimologia

i Tomé la famosa Puerta del Sol su nombre de
un castillo construido en ese lugar por los
madrilefos, fieles en su mayoria al emperador
don Carlos, para impedir que los comuneros
entraran en la villa durante el alzamiento de
1520? Segun parece, muchos todavia lo creen
asi. Y hoy dia se sigue afirmando, por
ejemplo, en referencia a ese momento
histérico, que “las autoridades de la Villa, a fin
de solucionar los problemas del bandolerismo
generados por el descontento y malestar,
ademas del hambre, ante la impotencia de
solucionar el asunto deciden construir una
especie de fuerte que los proteja. De este
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modo mandan cavar un foso y construir un
castillo. La puerta principal de éste daba
acceso a la ciudad. Asi, pretendian frenar la
ola de violencia e indignaciéon de los
comuneros cerrandoles el paso. En la puerta
del fuerte pintan la figura de un sol”. Pero
nada de esto ocurrié de la manera descrita: ni
en su fondo, ni en sus detalles.

El primero que hablé sobre el supuesto
castillete con el sol pintado fue el maestro y
preceptor del Estudio de Gramdtica de la villa
Juan Lépez de Hoyos, en 1572, en su Real
aparato y suntuoso recibimiento a doAa Ana
de Austria (y al leer sus palabras no hay que
olvidar que los cronistas de los siglos XVI'y XVII
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ltinerario aproximado de la cerca del arrabal, y localizacion en ella de la puerta del Sol

que historiaron el pasado madrilefio tuvieron
buen cuidado de dulcificar, tergiversar o
directamente ocultar todos aquellos episodios
que pudieran haber supuesto deslealtad a la
dinastia entonces reinante): “Tuuo este nombre
por dos razones. La primera por estar ella a
Oriente (..). La segunda porque en el tiempo
que en Espafa vuo aquellos alborotos que
comunmente llaman las Communidades, este
pueblo, por tener guardado su término de los
vandoleros y communeros, hizo vn fosso en
contorno de toda esta parte del pueblo y
fabricé vn castillo, en el qual pintaron un sol
encima de la puerta, que era el comun transito

y entrada a Madrid. Y después de la
pacificacion y quietud destos reynos (...), este
castillo 'y puerta se derribé para ensanchar y
desenfadar vna tan principal salida como es
ésta desta puerta; por el sol que alli estaua
llamaron todos a este término la puerta del
Sol".

Muy pocos afos después, entre 1574 y 1578, se
realizaron las Relaciones topogrdficas de los
pueblos de Espafa, elaboradas a partir de
cuestionarios a los que dieron respuesta en
cada concejo dos o mds personas “de las que
mas noticia tuvieren de las cosas del pueblo y
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Reconstruccion hipotética de la puerta del Sol de 1539: alzado.

su tierra”. En lo concernuente a la villa de
Madrid, las Relaciones volvieron a recoger sin
variacion alguna la tradicidon del castillete
referida  por Lopez de Hoyos, cosa
comprensible si se tiene en cuenta el prestigio
del erudito madrilefio y lo reciente de la
publicaciéon de su obra: “Por la parte del
Oriente, que es la Puerta del Sol, llamada asi
porque en tiempo de las Comunidades se hizo
alli un castillo con un sol encima, castillo que
mandoé derribar el Emperador, si bien la
puerta conservé dicho nombre”. A partir de
ese momento, la fdbula hizo fortuna y llegd
intacta hasta nuestros dias, aunque la realidad
histérica fue sin duda bien distinta...

La llamada cerca (que no muralla) del arrabal,
con fdbrica quizd de mamposteria, escasa de
altura 'y sin torres, se construyd muy
probablemente en las décadas de 1430 6 1440
para delimitar los arrabales de San Martin, San
Ginés y Santa Cruz, a consecuencia, quizd, de
la epidemia de peste que asold la villa en 1438;
su cardcter nunca fue militar, sino meramente
sanitario y administrativo. Fuera o no aquélla
la fecha de su ereccidn, sus portillos estan ya
documentados entre 1478 y 1502: puerta de
San Millan/Toledo, puerta de Atocha, puerta
del Sol, postigo de San Martin y puerta de
Santo Domingo.

Con respecto a la etimologia de la puerta que
nos ocupa, la del Sol, esta entrada a la villa
aparece ya referida con tal denominacion en
el acta concejil de 18 de julio de 1478; tras ésta,
también en las de 14 de abril de 1488 y 2 de

marzo de 1496. Ya se llamaba asi, por lo tanto,
mucho antes de la guerra de las
Comunidades; el nombre lo habria tomado,
sin duda, por abrirse mirando a oriente, hacia
Alcaléd de Henares y Guadalajara. Su cardacter
de simple portén se adecentd un poco en
1502, con motivo del recibimiento a los
principes dofla Juana y don Felipe en su
camino hacia Toledo: el 24 de enero de dicho
afo se acordd “quel mayordomo haga la
puerta del Sol tapiada e almenada, y la puerta
grande que quepan dos carretas juntas”. Los
agasajados llegaron a la villa entre el 16 y el 28
de marzo, por la actual calle del Carmen
-entonces ronda exterior de la cerca del
arrabal-, entraron por esta puerta del Sol, y
después de ftraspasar la de Guadalajara
continuaron por la calle Mayor o por la de
Santiago hasta llegar al alcdzar; Juana y Felipe
permanecieron en Madrid hasta después del 8
de abril y su partida discurrié por la puerta de
Guadalajara, plaza del Arrabal (hoy, Mayor) y
calle de Toledo. Los principes llegaron a esta
dltima ciudad el 7 de mayo, reuniéndose alli
con los Reyes Catdlicos, y dias después fueron
jurados en ella como herederos de la corona.

Dos décadas mas tarde tuvo Ilugar el
alzamiento  comunero: aunque no hay
constancia documental de ello, no puede
descartarse que llegara a construirse algun tipo
de fortificacion en esa puerta del Sol en dos
momentos concretos de la contienda. El
primero de ellos, a mediados de agosto de
1520, cuando los comuneros madrilefios
todavia no se habian hecho con el control del
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Reconstruccion hipotética de la puerta del Sol de 1539: perspectiva.

alcdzar y sospechaban que el alcaide
Francisco de Vargas, que se enconfraba en
Alcald de Henares, podria estar intentando
reunir tropas para reducir a los sublevados
madrilefios. Y el segundo momento, unas
semanas después, ya que el 6 de septiembre
aparece la Unica referencia documental
relativa a trabajos adicionales de fortificacion
realizados en esa puerta durante todo el
conflicto: con el alcdzar ya rendido a los
comuneros y toda la villa bajo el mando del
concejo revolucionario, éste acordo reforzar la
escasa proteccidon que la cerca del arrabal
brindaba al flanco oriental de la villa, y entre
otras medidas dispuso “que a la Puerta del Sol
se hagan puertas e se tapien”.

En cualquiera de los dos casos, esta minima
fortificacion adicional (el legendario castillete
de la tradicién fabulada por Lépez de Hoyos)
habria sido obra de los comuneros madrilefios

para defenderse de los realistas y no al
contrario.

2. La puerta de 1539

La puerta del Sol se reedificd por completo en
1539, lo que sugiere que en ese momento el
deterioro del porton de 1502 era ya notable. El
expediente de la obra, con el pliego de
condiciones que se estipuld para ella, se
conserva en el Archivo de Villa con la signatura
de Secretaria 1-203-10, y permite reconstruir
con cierta aproximacion aquella  nueva
entrada, cuyo trazado, a pesar de todo, es
posible que no difiriera demasiado del de la
anterior. El documento fue presentado por
primera vez, asi como transcrito y analizado,
por C. Box-Thorn (;seudénimo de Carlos
Cambronero?) en El Heraldo de Madrid de 15
de junio de 1891.
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Con respecto a la ubicacion de la entrada, el
expediente solo indica que ocuparia “todo el
ancho de la calle”, refiriéndose sin duda a la
Mayor, que en aquel momento se prolongaba
hacia el este mas que la actual y quedaba alli
encajonada entre las casas de Miguel de Hita y
el corral de Francisco Garcia, mesonero,
aproximadamente entre las calles actuales del
Correo y de Carretas y en la prolongacion de
la Mayor.

El cimiento, de cal y canto con fres pies (84
centimetros) de grueso y media vara (42
centimetros) de alto, se realizé sobre una
zanja corrida que se extendia por toda la
anchura de la calle. En cada uno de sus
extremos, asi como en los dos laterales del
hueco que marcaria el paso, se labraron
sendos pilares de ladrillo recibido con mortero
de cal, “mezclada la cal a vna espuerta de cal
dos de arena”, con una altura de cuatro tapias
(3 metros y 30 centimetros). El espacio entre
cada pareja externa de pilares se rellend con
tapial; no lo especifica el documento, pero es
probable que los pilares se encadenaran
mediante hiladas de ladrillo, quedando el
tapial dividido en cajos. Los muros se
coronaron con dos hiladas de ladrillo en
voladizo y una albardilla “en redondo”,
también de ladrillo, sobre la que se colocaron,
repartidas, seis almenas “de dos astas en qua-
drado” del mismo material.

Las puertas se colocaron entre ambos muros, y
fueron facilitadas al contratista por la propia
villa: Box-Thorn sugirié en 1891 que estas
puertas “que la villa tiene para ella” podrian
ser las mismas que habia tenido la puerta vieja
de Guadalajara, derribada para su ensanche
justo un ano antes, en 1538, y que quizd se
reutilizaron en esta nueva del Sol. Nada se
indica acerca de la anchura del hueco, que en
principio se adaptaria a la de las puertas que
tenia la villa, pero que podria hacerse mayor si
fuera necesario; deberiomos pensar, en todo
caso, que seria por lo menos igual al de la
reforma de 1502, por la habian de caber “dos
carretas juntas”, lo que nos sitia en una
anchura de por lo menos cuatro metros y
medio o cinco.

El documento no da mds datos materiales
sobre esta construccién. En apariencia, los dos
muros laterales quedaban aislados, pues no se
menciona ningun tipo de elemento horizontal
que cerrara por arriba el vano de la puerta. Sin
embargo, de ser asi, la obra en su conjunto
presentaria poca rigidez y estabilidad, vy
habria existido riesgo evidente de descuadres
que dificultarian la apertura y cierre correctos
de las hojas de la puerta. Constructivamente
seria mas razonable pensar en que ambos
muros quedaran  trabados por arriba
mediante un dintel o cargadero de madera o
bien mediante un arco rebajado, tal como se
propuso en 1544 para el ensanche vy
renovaciéon de la puerta de Moros, aunque en
ésta se hizo de silleria y en la del Sol, de
acuerdo con el resto de la obra, parece mds
propio el ladrillo. En el supuesto de haber
existido este arco, la escasa altura de los muros
laterales podria haber obligado a romper la
linea de albardillas, elevandola un poco en la
parte central hasta conseguir una adecuada
altura del vano.

El conjunto de la puerta, con muros laterales y
encabezamiento, pudo haber tenido asi unas
dimensiones cercanas a los nueve metros de
anchura y cuatro y medio de altura,
notablemente inferiores a las de las puertas
defensivas que se abrieron en las murallas
emiral y cristiaona de Madrid. Fue una puerta
de disefio simple y practico, con el minimo
adorno de las almenas, acorde con el caracter
utilitario de la cerca en que se enmarcaba; de
forma no demasiado exagerada, Box-Thorn
comentd sobre ella en su articulo de 1891 que
“esta Puerta del Sol era mas propia para
entrada de un cortijo que para dar acceso a la
villa donde la Corte residia con frecuencia”.

Las pujas para la adjudicacion de la obra se
realizaron en septiembre y octubre de 1593,
con ofertas que oscilaron entre once mil y
quince  mil maravedis, aunque no hay
constancia de quién labré finalmente la obra.
Esta puerta nueva del Sol ya no volvid a
reformarse. Fue definitivamente derribada en
los Ultimos afos del siglo XVI o primeros del
siguiente: en el plano de Frederic de Wit, de
1635, ya no aparece.
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La arquitectura hispdnica vista desde
dentro, con tres obras de Chueca Goitia.

10

Texto: Juan Pedro Esteve

Fernando Chueca Goitia es un personaje destacado del siglo XX espaiiol, que dejé como obra
principal en Madrid la terminacién -no exenta de polémica- de la catedral de la Almudena e
intervenciones en edificios como el oratorio del Caballero de Gracia o el Museo del Prado.
Vivié sus primeros afios entre los deseos de renovacién de la Generacién del 98 y la del 14, la
nueva arquitectura racionalista de Secundino Zuazo, los disparates de la guerra civil y los de
la posguerra. A su profesion de arquitecto unié la de historiador de la arquitectura, y fruto de
este feliz maridaje de la ciencia y de las letras surgieron entre los aiios 1947 y 1966 tres textos
que han sido publicados varias veces por la editorial Dossat.

| volumen que presentamos hoy
E aparecid bajo el ISBN 84-237-0460-2 y

redne tres obras desde las que Chueca
tfratd de encontrar unas sefias de identidad
comunes a las grandes obras arquitectdnicas
de Espafia (y de los virreinatos de Espaia en
ultramar que se extendieron desde Nuevo
México hasta el estrecho de Magallanes) en los
siglos pasados, y de intentar averiguar hacia
donde podia encaminarse esa arquitectura
fras los enormes avances que experimentd la
ciencia de la construccion desde la Ultima
década del siglo XIX hasta los afos
inmediatamente posteriores a la Segunda
Guerra Mundial.

El primer ensayo, “Invariantes castizos de la
arquitectura espafiola”, tiene en su titulo una
clara referencia a Miguel de Unamuno vy su
concepto de casticismo, y aparecié en el afo
1947. Supone una amplia critica a los
historiadores del arte, procedentes de otros
paises, que reducian la importancia de la
arquitectura de Espafa y la consideraban una
mera sedimentacion de las arquitecturas de las
sucesivas  civilizaciones o invasiones que
pasaron por un pais de frontera como es el
nuestro. Frente a esta teoria, Chueca define
algunos “invariantes” que permanecen a lo
largo de los siglos en nuestros monumentos,
como la tendencia a la compartimentacion del
espacio en estancias pequefias o medianas, o

la construccion de edificios siguiendo una
directriz quebrada, por la que los visitantes de
esos edificios raramente pueden recorrer todo
el largo de la construccion sin tener que dar
quiebros de 90 grados en su recorrido.

Las teorias de Chueca tuvieron resonancia al
otro lado del Atlantico, coincidiendo con un
momento en el que en lugares como la UNAM
de México hubo amplio debate sobre los
limites exactos del arte barroco en lo espacial y
en lo temporal. Se criticaba especialmente el
sobreabuso del término “barroco” y la aficion
a llamar “barroco” a demasiados edificios. En
1966 se publicd “Invariantes en la arquitectura
hispanoamericana” como evolucion de los
“Invariantes” espafoles de 1947, y como
reflexion del propio autor sobre ellos.

Finalmente, el “Manifiesto de la Alhambra” es
el resultado (1953) de unas reuniones que se
celebraron entre lo mds selecto de los
arquitectos espafioles de ese momento, para
tratar de enlazar ese presente con el pasado y
el futuro del arte de la edificacion, y la
conveniencia o no de trasladar elementos
decorativos de los estilos anteriores a las
construcciones del porvenir, tras experiencias
como la oleada de monumentos “neo” que
hubo en el siglo XIX (neo-gético, neo-
mudéjar...)
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Independientemente de que el lector suscriba o suscribieron, pues aparte del propio Chueca
no las reflexiones del Manifiesto, el interés estaban Pedro Bidagor, Secundino Zuazo,
Ultimo de éste se halla desde luego en el Miguel Fisacy ofros muchos.

renombre de los profesionales que lo
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Metro de Madrid

Texto y fotografias: Antonio Martinez Moreno

Historiador y politélogo

Aunque muchos todavia no lo sepan, el metro de Madrid es un medio de transporte donde,
ademas de desplazarte a grandes distancias en poco tiempo, también puedes viajar en el

tiempo en unos pocos segundos.

se tiempo es el que se tarda en ascender
E por una pequeia escalera desde el

anden de la Linea 1 de metro de la
estacion del Pacifico a un antiguo vestibulo,
que se ha conservado intacto durante mas de
cinco décadas, permaneciendo oculto tras
unas puertas a las miradas de los miles de
vigjeros que cada dia se apean en dicho
andén para dirigirse hacia el Puente de
Vallecas

Este pretérito vestibulo fue disefiado por el
ilustre arquitecto Antonio Palacios, arquitecto
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oficial de la Compafia Metropolitano Alfonso
Xlll, siendo inaugurado al publico el 8 de Mayo
de 1923, en un Madrid bien diferente al actual.

La estacion del Pacifico fue construida bajo los
numeros pares de la Calle del Pacifico, (actual
Avenida de la Ciudad de Barcelona, bajo la
cual discurre la Linea 1 de metro) a la altura de
lo Calle de la Caridad, cerca del Paseo de
Ronda (actual Calle del Doctor Esquerdo). Su
Unico vestibulo, del que hablaremos a
continuacién, fue construido en la esquina de
la Calle del Pacifico con la Calle de la Caridad.



Tiene forma rectangular, midiendo unos 5
metros de ancho por algo mdas de 10 de largo
y se ubicaba en el extremo sur de la antigua
estacion. En este sentido y como curiosidad se
dio la circunstancia que durante muchos afos
existio en dicha esquina un bar llomado “Boca
de Metro”.

El vestibulo estuvo en funcionamiento durante
casi cuatro décadas, hasta ser cerrado al
publico por las obras de ampliacion de los
andenes de la estacién, siendo terminadas el
10 de Abril de 1962. Tras las citadas obras se
abrieron dos vestibulos nuevos de entrada,
situando cada uno en un extremo diferente de
la estacion. La casualidad hizo que el vestibulo
antiguo se encontrase a un lateral de la
estacién y no a continuacion de ésta, por lo
que no fue necesario su destruccion para
realizar las obras de ampliacion. De igual
manera, la decision de abrir dos nuevos
vestibulos hizo que no fuera necesario ampliar
o remodelar el vestibulo ya existente, cuya
entrada simplemente se tapid, haciendo
posible que éste testimonio de los origenes del
Metropolitano de Madrid haya llegado hasta
nuestros dias intacto.

Madrid, a vista de gato /
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Como hemos comentado, la  primitiva
estacion, de la que lamentablemente solo se
ha conservado éste vestibulo, fue diseflada por
Antonio Palacios, uno de los arquitectos
espanoles mds importantes del siglo XX.
Palacios utilizd para la decoracion de las
estaciones y otros edificios auxiliares del metro
de Madrid un estilo neomudejar, dado que se
pretendia que el resultado tuviera un
“marcado estilo espafiol”. Asi las distintas
estaciones tenian una serie de elementos base
comunes, que luego eran remtados por otra
serie de elementos mds concretos y diferentes
para cada unag, de forma que el acabado y
decoracién de cada una estuviese acorde con
el barrio o lugar bajo el que se encontrara.

En el caso del vestibulo de Pacifico, que es la
Unica parte de la estacion antigua que
podemos describir con precision, estaba
completamente  recubierto  por  azulejos
blancos biselados, puesto que uno de los
principales objetivos de la decoracion era
obtener un espacio bien iluminado para evitar
la sensacién de angustia y claustrofobia a los
vigjeros, lo que se conseguia en parte
utilizando estos azulejos blancos, que
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reflejaban de forma intensa la luz. Otro
elemento  utilizado  para  reforzar la
luminosidad del conjunto en los vestibulos de
las estaciones, era las instalacion de claraboyas
para que entfrase por ellas luz natural. En el
caso del vestibulo de Pacifico se pueden
observar restos, hoy tapiados, de ftres
claraboyas que hubo en el techo.

Para dar color al conjunto, en cada esquina
del vestibulo hay un pilar decorado con
azulejos sevillanos en azul muy brillante,
rematadas por unos rebordes dorados en las
esquinas de éstas y con un motivo floral
coloreado en dorados y azules que recorre los
laterales .

Dichos pilares estan unidos entre si a traves del
techo mediante una serie de azulejos azules,
formando un conjunto abovedado rematados
con la misma ornamentacién que los pilares y
con los mismos motivos florales, creando en
conjunto un contraste muy vistoso y luminoso
con los azulejos blancos de las paredes. Dos de
las tres claraboyas del vestibulo tienen los
bordes decorados por los mismo motivos que
acabamos de describir. Estos motivos parten
de las diferentes esquinas de la claraboya

hacia la esquina mds cercana, creando una
serie de arcos que a su vez refuerzan el
colorido y vistosidad del vestibulo.

En un extremo del vestibulo se puede ver una
gran puerta de madera, con tres puertas de
entrada/salida  que suponemos, tomando
como referencia la estacién de Chamberi, que
conserva una puerta exactamente igual, era la
antigua entrada a la estacién por la calle del
Pacifico esquina con calle de la Caridad.
Lamentablemente al estar cerrada no pudimos
ver qué habia al otro lado, aunque lo mas
probable es que estuviesen los antiguos
escalones para subir a la calle. La puerta se
encuentra “custodiada” por dos pilares con la
misma decoracion que hemos descrito mds
arriba.

Por otro lado, en el otro extremo del vestibulo
la pared estd completamente recubierta por
azulejos blancos biselados, con los bordes
decorados por el motivo que hemos descrito
anteriormente. En un lado de la pared se
puede observar una pequefia puerta, que
conduce a un pasadizo por el que se llega a la
Nave de Motores del Pacifico, antigua central
eléctrica de Metro. El pasadizo fue construido

15
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El mantenimiento de éste vestibulo ha sido

para facilitar la supervision de los cables de la

Nave de Motores y de la subestacion eléctrica
del Pacifico que llevan electricidad a la
estacion.

El vestibulo también conserva las barandillas

bastante bueno a lo largo de estos afos, lo
que permite que a dia de hoy pueda ser

observado  en  perfectas  condiciones,
permitiendo no solo viajar al espectador
noventa afios en el tiempo, sino también la
conservacion de una de las joyas mds

originales utilizadas para ayudar a los viajeros
a subir y bajar las escaleras de la estacion. importantes  patrimoniales  del  antiguo

Metropolitano de Madrid.
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Glosario arquitecténico madrileno.
Hornacina

Texto: Julio Real Gonzdélez
Fotos: Mario Sénchez Cachero

En esta decimotercera entrada pasamos a describir un elemento arquitecténico localizable
tanto en el interior como en la fachada de un edificio. Hablamos de la “hornacina”. Consiste en
un vano ciego que permite aligerar un paramento murario y romper su monotonia uniforme, o
bien convertirlo en albergue de un elemento escultérico. Utilizado desde la época de las
grandes civilizaciones helenisticas, se ha perpetuado en las distintas corrientes arquitecténicas
desde el medievo a la Edad Moderna, si bien su caracter clasico ha dado lugar a su practica
desaparicion en la arquitectura contempordnea, y sobre todo en la vanguardista de este
primer tercio del siglo XXI, en la que suele primar la esencialidad estructural sobre lo
puramente decorativo. Hallamos en Madrid un templo contempordneo de tradicién barroca en
el que encontramos algin ejemplo: la Iglesia Parroquial del Santisimo Cristo de la Salud. Pero
vayamos con la definicion...

HORNACINA: (Proviene del sustantivo femenino del latin vulgar fornacina, derivado de fornix
que significa “cintra”, que es la superficie curva de un arco o boveda). “Hueco ciego efectuado
en un muro o superficie lisa vertical, generalmente culminado por un cuarto de esfera o bien por
arco de medio punto, y en que suele colocarse una escultura” (foto 1).

Parroquia del Santisimo Cristo de la Salud

Situado el templo entre medianerias en el
numero 12 de la calle de Ayala, se encuentra en
el sector inicial de la misma, que discurre entre
el paseo de la Castellana y la calle de Serrano.
Este framo se urbanizé a finales del siglo XIX
sobre un exiguo arroyo estacional llamado “de
Pajaritos” que desembocaba en el arroyo
Valnegral, el cual actualmente  sigue
discurriendo, debidamente encafado, bajo los
actuales paseos de la Castellana, Recoletos y
del Prado. La nueva calle, que heredd el
nombre del humilde regato, se termind de
integrar, en su denominacién, con la larga e
importante calle de Ayala que finaliza en la
actual calle del Doctor Esquerdo, antigua
ronda limitadora por el Este del Ensanche
disefiado por el ingeniero Carlos Maria de
Castro, y que fue aprobado en 1860. Es de
resefiar la circunstancia de que esta ampliacion
decimonénica de la ciudad, denominada en
2 3 - sus origenes barrio de Salamanca en honor a

Foto 1. Hornacina que cobija la imagen del Sagrado Corazén su po’rrocmodor, el financiero y aristocrata
malaguefio D. José de Salamanca y Mayol

de Jesus.

17
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(1811-1883), y que actualmente constituye uno
de los distritos de Madrid mds sefieros, a pesar

de estar destihado en esta  zona
preferentemente a vecinos de origen
aristocrdtico o burgués, y por tanto de

orientacion tradicional y conservadora, no
alberga en su caserio demasiados ejemplos de
templos de sefialada relevancia arquitecténica
o artistica. Destacariomos excepcionalmente
los ejemplos del templo parroquial de San
Manuel y San Benito, la Basilica de Nuestra
Sefiora de la Concepcion, la desacralizada
iglesia de San Andrés de los Flamencos vy, por
supuesto, la que nos disponemos a visitar: el
Santisimo Cristo de la Salud.

Una Hermandad y un Crucificado milagroso,
origen del actual templo.

La advocaciéon del templo parroquial proviene
de su célebre Crucificado, que se venera en
Madrid desde el siglo XVII. Se encargd dicha
imagen para el templo del Hospital de Nuestra
SeAora del Amor de Dios, en la actual Plazuela
de Antdn Martin, por los propios enfermos, al

£

escultor y pintor madrileio Domingo de Rioja
(¢? - 1654), en torno al afo 1640, al poco de
elaborar éste su obra mas célebre, el Santo
Cristo de la Victoria, venerado en la localidad
de Serradilla (Caceres). Muchos enfermos
resultaron sanados al rezar con fervor a tan
emotivo “icono” del supremo sacrificio de
Cristo, con lo que se gand rapidamente el
apodo del “Cristo de la Salud”. De esta
manera, no tardd en constituirse la “Real e
llustre Congregacion del Santisimo Cristo de la
Salud".

El hospital, que habia sido fundado por el
hermano Antén Martin, compafero de San
Juan de Dios, en el afio 1552, perdio su funcion
sanitaria en el afo 1858; sin embargo, la
imagen del Cristo siguié venerdndose en su
capilla que, reconstruida en estilo neocldsico en
1798, acabé  acogiendo la doble
parroquialidad de SAN SALVADOR Y SAN
NICOLAS en 1891.

El incremento del nimero de devotos y de
congregantes, despertd el deseo de la Real

Foto 2. Fachada principal del templo a la calle de Ayala, mostrando los contrastes de los diferentes materiales constructivos.
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Congregacion de disponer de un templo
propio en el que dar culto en exclusiva al Cristo
de lo Salud. Asi, y de esta manera, se
encargaron los planos del nuevo templo al
arquitecto madrilefio Luis Cabello Lapiedra
(1863-1936), siendo los contratistas de las obras
los sefiores Dolz y Levenfeld que emplearon
una estructura metdlica en su construccién, tan
vanguardista desde la segunda mitad del siglo
XIX, la cual no se trasluce en la configuracién
arquitecténica ni exterior, ni inferiormente. Las
obras discurrieron con rapidez: colocada la
primera piedra el 7 de abril de 1915 en
presencia de los reyes D. Alfonso Xl y D¢
Victoria Eugenia, seria consagrado por el
Obispo de Madrid-Alcald D. Prudencio Melo,
en presencia de los mismos monarcas, el 27 de
mayo de 1918, trasladandose el Santisimo
Cristo en solemne procesién desde la
Parroquia de El Salvador y San Nicolds, hasta
su flamante templo.

En el afo 1965 fue elevado el templo a la
condicién de Parroquia.

Una fachada de contrastes.

Es lo que se piensa inevitablemente al situarnos
en la acera frontera al templo de la calle de
Ayala y observar con detalle esta fachada
neobarroca  impregnada de inevitables
referencias del gran templo romano jesuita de
“Il Gesu".

Aunque situada entre medianerias, la fachada
principal (foto 2), dividida en dos cuerpos
horizontales, muestra un cuerpo inferior
estructurado en tres partes, evidenciando de
esta manera las tres naves de las que se
compone el templo. Los dos cuerpos extremos
se encuentran elaborados en ladrillo y en los
mismos se abren sendas portadas adinteladas,
de discreta molduracién, y que permiten el
acceso a las naves laterales. El cuerpo central,
sustentado en base pétrea caliza, se compone
de un paramento que imita el aparejo
toledano, utilizando verdugadas de ladrillo
que encierran los cajones chapados en piedra,
la cual se encuentra dispuesta a modo de
mamposteria concertada. El cuerpo central se
adelanta levemente sobre los dos extremos
que le flanquean, los cuales culminan en

3

Foto 3. Vista general de la nave central del templo hacia el

presbiterio.

aletones con roleos. En este cuerpo central se
abre la portada principal, adintelada y con
orejeras en sus veértices superiores, y que se
halla rematada por una moldura semicircular,
a modo de fronton, que contiene medallén
circular en piedra caliza con el monograma
“IHS” (“lesu Hominun Salvator”, es decir, Jesus,
Salvador de los Hombres, en su acepcion mds
habitual). A ambos lados de este pequefio
frontispicio, se alzan sendos jarrones. Sobre la
portada se abre una ventana con doble
moldura de desarrollo escalonado.

El cuerpo superior de la fachada se alza sobre
la gran cornisa que divide la misma a modo
de gran imposta. Se compone de un cuerpo
rectangular de desarrollo horizontal, dividido
por cuatro pilastras cajeadas de orden
toscano, en cuyo centro se abre una ventana
de arco de medio punto, sustentado por gran
alfeizar sobre ménsulas que a su vez se
sustentan sobre un poco ortodoxo frontispicio,
y rematada por una moldura a modo de
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timpano en arco rebajado sobre el que se
abre escudo con el simbolo de la Esclavitud, es
decir, una “S” atfravesada por un clavo.
Utilizado este simbolo desde la época romana
para marcar a los esclavos, en el caso del
presente templo nos recuerda a la Real
Congregacion o Esclavitud que promovié la
construccion del templo en veneracion del
Santisimo Cristo de la Salud.

Rematan el frontispicio, cruz de piedra y dos
pindculos laterales sobre orbes gallonados.
de interesante

Un interior clasico

ornamentacion.

Nada mas acceder al templo (foto 3), tras
rebasar la cancela de madera, advertimos que
la configuracién de su planta es basilical, de
tfres naves de cuatro tramos culminadas en
cabeceras rectas, mds ancha la central que las
laterales. La nave central se cubre de bdveda
de cafdn, divididos los tramos por arcos
fajones. El paso a las naves laterales se efectua
a través de arcos de medio punto sostenidos
por pilastras cajeadas de orden toscano. Las
naves laterales se cubren por medio de
bovedas de  arista. La  decoracion

Foto 4. Pintura de la Piedad, en la capilla de su nombre. Siglo XX.

= __ =

arquitectdnica interior se basa en elementos
estructurales 'y  algunos de  cardcter
vegetalizado en yeso y escayola, como las que
podemos apreciar en las enjutas de los arcos
de acceso a las naves laterales.

Visita a las capillas y sus imagenes.

El templo estd dotado de piezas pictdricas y de
imagineria de diverso interés y calidad. No
estando todas al mismo nivel artistico o
histérico, si merecen ser pormenorizadamente
resefladas, por responder a sensibilidades
historicas y devocionales de los fieles del
templo a lo largo de los Ultimos cien afos.

Comenzamos el recorrido como es habitual en
estos paseos, por el lado de la epistola, y a los
pies del templo, donde encontramos la Capilla
de la Piedad. En su testero norte
contemplamos un gran lienzo de la segunda
mitad del siglo XX (foto 4), que da nombre a
la capilla, y que sustituye al que fue destruido
durante la Guerra Civil (1936-1939). Muestra la
pintura, en el interior de un marco barroco, a
la Virgen Maria con Cristo muerto en su
regazo, flanqueados por estilizados dangeles
femeninos.
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Foto 5. “La Magdalena penitente”, copia efectuada en el siglo XIX del original de José de Ribera.

En el flanco occidental de esta capilla vemos,

también en marco barroco, una bonita copia
realizada en el siglo XIX, de la Magdalena
Penitente (foto 5), cuyo original realizaria el
setabense José de Ribera (1591-1652).

La segunda capilla estd dedicada a San
Francisco de Asis, y en la misma encontramos
el lienzo “Estigmacion de San Francisco” (foto
6), andonimo perteneciente a la escuela
madrilefia del siglo XVILI.

La siguiente capilla estd dedicada a la Virgen
de Fatima, con imagen contempordnea de la
titular (foto 7), situada sobre repisa y con
marco dorado, a la que culminan dos
querubines, elaborados todos estos elementos
en talleres de Olot en la segunda mitad del
siglo XX.

La cuarta capila de la epistola estd
consagrada a la Virgen de la Salud. En el muro
de su cabecera resalta el retablo con la imagen
de la titular (foto 8). El retablo es de marmol y
se compone de un solo cuerpo sobre altar, con
tfres calles. La calle central se encuentra

flanqueada por dos columnas de fuste negro
veteado de blanco de orden corintio, con
basas y capiteles dorados. En el centro vemos
una hornacina con la imagen de la Virgen de

=

Foto 6. “Estigmacion de San Francisco de Asis”. Andnimo del
siglo X VII.
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Foto 8. Retablo de la Virgen de la Salud. Siglo XX.

.S i l !

de‘/a Salud co;w el Nifio Jes

us. 5. XX.
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la Salud, talla de vestir contempordnea, ya que
fue bendecida en 2005. La hermosa imagen
de la Virgen Maria sostiene, mostrandolo
como simbolo de Salvacion, al Nifio Jesus, que
abre los brazos a los fieles en acto de
acogimiento (foto 9).

Este cuerpo central se remata por arquitrabe
que sostiene fronton triangular, en marmol
rojo. En la calle lateral izquierda del retablo
podemos contemplar una bella imagen de San
José con el Nifio (foto 10), realizada en el siglo
XIX. En la calle lateral derecha, imagen de San
Nicolas de Bari (foto 11), también tallada en el
siglo XIX.

En la misma capilla podemos contemplar,
asimismo, una imagen de San Isidro Labrador

(foto 12), elaborada en el siglo XIX.

Un magnifico altar mayor.

Dejomos la nave de la epistola y nos
enfrentamos a la Capilla Mayor o presbiterio.

Foto 11. Imagen de San Nicolas de Bari. Siglo XIX.

Foto 10. “San José con el Nifio”. Siglo XIX.

Foto 12. Talla de San Isidro Labrador. Siglo XIX.

23
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Foto 13. Vista general del retablo mayor. Siglo XX.

Inmediatamente nuestra vista se alza hacia el
gran retablo (foto 13). Realizado en mdrmol y
madera dorada, consta de un solo cuerpo

sobre alta predela, y ftres calles, y todo
culminado por un gran arco triunfal de medio
punto a modo de frontispicio, cuya curvatura
se une d la boveda de candn del presbiterio.
Las calles laterales se componen de dobles
columnas de orden compuesto, formadas con
fustes en mdarmol negro veteado de blanco y
basas y capiteles dorados. Estas columnas
sostienen altos entablamentos, sobre cuyas
cornisas se alza el gran frontén semicircular
dorado en cuyo centro destaca el medallén
con el simbolo de la Esclavitud sostenido por
las alas de un dngel. El frontdn muestra
decoracion de casetones tanto en su frente
exterior como en el intradds del arco. Este
dltimo forma un gran arco de medio punto
que, a manera de gran camarin, cobija el
tesoro del templo y principal objeto de su
devocion: el Santisimo Cristo de la Salud (foto
14), el cual es representado ftras haber
entregado el alma al Padre, con la cabeza
levemente reclinada hacia el hombro derecho;
el rostro se muestra sereno tras haber
expirado, y hay que resaltar la perfeccion y
proporcion anatémica de todo el conjunto; se
trata de uno de los Crucificados mds
destacados de Madrid por su relevancia
artistica. A ambos lados de la imagen de
Cristo, destacan, componiendo el calvario del
retablo, las imdagenes de Santa Maria, y de San
Juan  Evangelista, también atribuidas a

Foto 14. “Santisimo Cristo de la Salud”, flanqueado por las imagenes de la Virgen Maria y San Juan Evangelista, configurando el
Calvario. Siglo XVII.
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Foto 15. Sagrario neobarroco. Siglo XX.

Domingo de la Rioja, de estilo un tanto mas
afectado que el prodigioso Crucificado, sobre
todo en la representacion de San Juan que
llora mirando al Salvador sosteniendo un gran
panuelo.

A los pies del retablo, tras la mesa del altar,
destacamos el precioso Sagrario (foto 15),
inspirado en modelos barrocos con  sus
columnas salomonicas, sus puertas
compuestas de  paneles con  pasajes
evangélicos, y su clpula rematada por una
cruz, flanqueada por las imdagenes de los
evangelistas.

Girando la vista hacia el lado de la epistola del
presbiterio podremos contemplar una notable
pintura: el “Encuentro de Cristo con la
Verénica” (foto 16), magnifico lienzo de
escuela madrilefia pintado en 1695 para el
desaparecido hospital de Antdbn Martin 'y
atribuido por Anfonio Ponz al portugués
Manuel de Castro (1662-1705), discipulo del
gran Claudio Coello. En la pared frontera del
presbiterio podemos contemplar otro lienzo de
idéntico estilo y medidas e igual tematica
referida a la Pasién de Cristo, la “Presentacion
de Cristo al pueblo por Pilato” (foto 17) del
mismo pintor e idéntico afio de ejecucion.

Foto 17.”Presentacién del Ecce Homo al pueblo”.
Siglo XVII.
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Nave del evangelio.

Abandonamos el presbiterio y nos dirigimos a
la cabecera de la nave situada a su izquierda,
encontrdndonos con la capilla del Sagrado
Corazoén de Jesus, y su retablo, (foto 18), el
cual es gemelo y simétrico del dedicado a la
Virgen de la Salud, en la cabecera de la nave
de la epistola. La imagen de Cristo es obra del
escultor jiennense Jacinto Higueras (1877-1954),
que fue discipulo de Agustin Querol, y de
Mariano Benlliure. A ambos lados del retablo
hay que destacar las imagenes de Santa Rita
de Casia (foto 19), y de San Antonio de Padua
(foto 20), ambas talladas en el siglo XIX.

En el testero oriental de esta misma capilla
destaca un interesante lienzo: “Las lagrimas de
San Pedro” (foto 21), anonimo de escuela
madrilefia  del  siglo  XVII,  restaurado
recientemente.

Siguiendo hacia los pies del templo, la
siguiente capilla estd dedicada a San Rafael
Arcdangel, cuyo lienzo (foto 22), quizd datable
en el siglo XVII, estd realizado por un
“canonigo de Coérdoba”, segun informacién
parroquial, sin especificar su nombre.

Foto 19. “Santa Rita de Casia”. Sig/o XIX.
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Foto 22. “El Arcéngel San Rafael”. ;Siglo X VIll? Foto 23. “Inmaculada Concepcién”, copia realizada en el siglo

XIX, del original de Murillo.
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Foto 25. Coro alto a los pies de la iglesia.
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Foto 2¢é. Vista general del gran érgano de inspiracion barroca.
Siglo XX.

copia del siglo XIX del original del Veronés.

La siguiente capilla estd consagrada a la
Inmaculada Concepcion, que luce una pintura
(foto 23), copia realizada en el siglo XIX, del
original de Murillo.

Llegamos a los pies de la nave del evangelio,
en cuyo testero norte podemos contemplar el
lienzo titulado “Encuentro de Cristo con el
centurion” (foto 24) en un bello marco
barroco, y que es una copia realizada a finales
del siglo XIX del original pintado por el italiano
Pablo Veronés (1528-1588).

Llegado a este punto del templo alzaremos la
mirada hacia los pies del mismo para admirar
su coro alto (foto 25) de bella composicion con
su balaustrada elegantemente curvada vy
flanqueada por un rico conjunto de pilastras y
entablamentos; y sobre todo el magnifico
organo que lo culmina (foto 26) de gran
tamafio e inspirado en modelos barrocos del
siglo XVII. A ambos lados del mismo resaltan
dos pinturas en grisalla, que siguen el estilo del
pintor barcelonés José Maria Sert (1874-1945)
con los temas de Jesus curando a los
enfermos, alusion directa a la titularidad de
este templo; y Coro de dngeles musicos.
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Situados en esta zona podemos contemplar
algunos detalles del templo, de equilibradas
proporciones, que le otorgan una aparente
amplitud, por la estructura de sus altas vy
diafanas naves y arquerias (foto 27). Asimismo,
no podemos de pasar por alto algunos de sus
detalles ornamentales, como los referidos a los
lunetos (foto 28) que se abren en las naves
laterales, de bellas molduras compuestas de
ovas y denticulos y cerradas por vidrieras con
los simbolos de la Esclavitud; o las originales
ventanas frilobuladas (foto 29) que con su
inconfundible estilo rococé iluminan la nave
central y en cuyas vidrieras se representa el
monograma de Jesucristo.

Un uUltimo detalle ornamental y devocional que
puede pasar desapercibido se encuentra en el
arco que da acceso a la capilla de la Virgen de
Fatima: se trata del relicario que sostenido por
ménsula de madera de inspiracién rococd
alberga el solideo (foto 30) del Papa San Pio X
(1835-1914).

Foto 28. Uno de los lunetos que iluminan las naves laterales,

con el simbolo de la Esclavitud.
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Foto 29. Ventana trilobulada con el monograma de Cristo.

Nos despedimos de este bello templo, que se
encuentra en visperas de la conmemoracién
del centenario de su construccion, efectuada
entre los aflos 1915 y 1918, asi como en plena
celebracion del cincuentenario de su elevacion
a la categoria parroquial en 1965. Deseamos
que la parroquia prosiga con su beneficiosa
lobor en el barrio en que desarrolla sus
actividades, y que el Santisimo Cristo de la
Salud vea incrementado el nimero de sus
congregantes entre los fieles, sobre todo entre
los jovenes, y siga dispensando su salvifica
proteccion sobre el pueblo cristiano.

Nota:

Foto 30. Relicario que alberga el solideo del papa San Pio X.

La Gatera de la Villa expresa su gratitud al Parroco del Santisimo Cristo de la Salud por las
facilidades otorgadas en la realizacion del reportaje fotogrdfico, las cuales redundan en
beneficio de los madrilefios y fordneos al dar a conocer el rico patrimonio histérico, artistico y

devocional que atesora este bello templo.

FUENTES CONSULTADAS
——
. AA.VV. (2003) “Arquitectura de Madrid. Casco histérico” Fundacion COAM. Madrid.
c AA.VV. (2012) “Diccionario Visual de Términos Arquitectonicos”. Ediciones Catedra (Grupo Anaya, S.A.) Madrid.
. AA.VV. (1972) “Enciclopedia Universal Sopena. Tomo 5”. Edlitorial Ramén Sopena, S.A. Barcelona.
c AA.VV. (2002) “Retablos de la Comunidad de Madrid”. Consejeria de las Artes de la Comunidad de Madrid.
. BARRIO MOYA, José Luis (1989) “El escultor Domingo de la Rioja y las dguilas del Salén de los Espejos del Alcézar de
Madrid”. Boletin del Museo del Prado. Tomo 10.
c GARCIA GUTIERREZ, Pedro F. y MARTINEZ CARBAJO, Agustin F. (2006) “Iglesias de Madrid”. Ed. La Libreria. Madrid.
o PONZ PIQUER, Antonio (1782) “Viage de Espana”, Madrid, t. V, p. 57
g REPIDE GALLEGOS, Pedro de (1985) “Las calles de Madrid” Ed. Afrodisio Aguado, S.A. Madrid.
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Coplas del domingo:
Problemas

% & J
. 05)
gl U v
. !
\\~

SN

>

GQ = 3

] ——

D s a w -
< T Zle.

(C) 2016 Eduardo Valero Garcia (GARCIVAL) - HUM 016-012 ILUST

Copla: Antonio Casero
llustracién: EQuardo Valero

Una vez mds llegan a las paginas de “La Gatera de la Villa” las coplas del grandilocuente
Antonio Casero. La presente fue publicada en portada del “Heraldo de Madrid” el domingo 22
de octubre de 1916.

ilustra las dificultades de la juventud para establecerse; del desempleo y los contratos
precarios; de los “nini”; de los pormenores y “pormayores” de cada casa; y de esa
realidad incomprensible del dicho que dice: “Unos nacen con estrellas y otros, estrellados”.

C opla premonitoria de la sociedad madrilefia de cien afios después -y antes también-, que

Eduardo Valero -inspirado siempre por don Antonio-, recrea un momento del didlogo de las
“sefids” en un escenario de Rastro, la plaza de Nicolds Salmeron.
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PROBLEMAS

—El poblema de los hijos
es un poblema mu malo;
primero que los educas
y s'hacen hombres, jel caos!
Yo tengo a mis dos mayores
que no sé a qué dedicarlos;
a uno le tira el oficio
d'arbanil, y al otro ganso
le sacas de bailar polkas
y se declara torrao;
dice a voces que trabaje
su padre; mia td, mi Paco,
que ve una garlopa y, glieno,
hay que llamar a don Castulo
el médico, porque, chica,
le da el ataque cardiaco;
al chiquitin, que es un raspa,
le tengo en los escolapios,
la cartilla no la aprende;
pero, mira, jes mds salao!
Pide a los conocimientos
perras gordas; jes mu guapo!
A su padre le torea
que dan ganas d'aclamarlo
y darle la oreja, imialas!;
me tie loquita el muchacho;
en fin, que yo me repudro,
y que cuanti mds m'afano,
menos veo el porvenir
y el dia tan deseao
de que vivan en el mundo
y que lleguen a ser algo.

—Pos yo estoy como en la gloria,

y mia que las he pasao
de gota de sebo, porque
t’acordaras del pelmazo

de mi marido; pos, gtieno,
no lo cata, le da asco;

con las amigas del barrio,
que dice mu bien en gentes
c’al fin son de nuestro rango;
si, chica, mi casa es otra,
ya tenemos hasta gato,
que, por cierto se le llama
como a mi aglielo, Jenaro.
Parece cosa de brujas;
pero es cierto lo que thablo;
una mariposa blanca
me vino a traer un sadbado
la felicidaz; la vi,

y, dende ese dia, Amparo,
to lo que pido me sale;
vivimos y trabajamos,

y comemos, que ese asunto
se nos estaba olvidando;,
hoy no le tengo yo envidia
ni a la princesa del Caucaso:
mi mario es ordenanza
d'un centro republicano,
tie dos pesetas al mes
y las colillas; yo ando
dandole coba al casero
pa la porteria; vamos,
que estoy asi d'orgullosa;

y por si me falta algo,

mi pequefio es monaguillo
y el mayor es monosabio.
—Pos te doy la enhoragiiena,
esos ya estdn colocaos;
jeso es suerte!

—iYa lo creol,

E lo demds que me callo:
que un vocal del Comité
le dijo anoche a mi Ustaquio
que cuando vengan los suyos
le van a hacer archipémpano.

i Antonio Casero
ahora solo bebe triple, . . ,
Conoce mas sobre Antonio Casero:

y sacuesta mu temprano, http://goo.gl/bFmé621
y pone el puchero mientras

que yo me voy al mercado
y a platicar unas miajas

Coplas del domingo en Historia Urbana de Madrid:
http://goo.gl/ 35IL6t
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La muralla de la calle del Espejo

| Saledizo poligonl
visible desde la calle
. de la Escalinata

Restos de cubo y

lienzos contiguos =

C.dela

Escalinata

Texto: Julio Real Gonzélez
Infografias: José Manuel Castellanos Onate
Fotografias: Mario Sdnchez Cachero

La preservacion de nuestro patrimonio histérico-artistico, asi como su adecuada divulgacién,
es responsabilidad ineludible de las administraciones publicas. Afortunadamente, en nuestros
tiempos hay que valorar positivamente la labor de particulares que, aunque obligados por la
Ley de Patrimonio, han sabido sacar a la luz y poner en valor para el disfrute de todos los
ciudadanos un elemento tan importante como lo es un mdas que notable tramo del recinto
amurallado castellano, datado en el siglo Xll, y que hoy podemos admirar en un
establecimiento publico.

de reciente apertura, dedicado a horno  local que en el afio 2009 permitié recuperar un
y poasteleria de orientacion francesa, importante tramo de muralla y que fue
denominado “SANTA EULALIA. Boulangerie, realizada por la REAL SOCIEDAD ECONOMICA
pastisserie”. MATRITENSE DE AMIGOS DEL PAIS, que tuvo
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Y lo encontramos en un local hostelero El actual negocio ha heredado la reforma del
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Foto 1. Manzana n® 418, segun la Planimetria General de Madrid, Foto 2. Manzana n° 126 de la Planimetria General de Madrid.

impresa en 1757. Se observa la muralla medieval a lo largo de su También alargada y de forma irregular, podemos apreciar que

eje longitudinal, con el cubo semicircular hueco en su parte

media-inferior.

en este local su sede y aulas bajo el rétulo de
Gaspar Melchor de Jovellanos durante escasos
afos, y evidencié¢ su sensibilidad al recuperar
tan importante resto medieval, y promover su
restauracion y exposicion musealizada.

Grandes manzanas que ocultan (y preservan)
la historia.

Ante todo indicar que el local se halla en la
multisecular calle del Espejo, en concreto en su
nimero 12. Esta casa, construccion de
mediados del siglo XIX, se integra en la
alargada manzana a la que la Planimetria
General de Madrid, impresa en 1757, otorgo el
numero 418 (Foto 1). Se encuentra situada entre
las actuales plaza de Isabel I, calles de la
Escalinata (antigua de los Tintes), del Mesén de

en el siglo XVIIl atiin no se habia constatado la supervivencia de

restos de la muralla, descubiertos a lo largo del siglo XX.

Pafos, Costanilla de Santiago, y calles del
Espejo y de la Independencia. La configuracion
de esta manzana, prolongada y de contorno
irregular, mantiene caracteristicas similares a
las de las antiguas manzanas numero 126 (foto
2) -situada entre las actuales calles de la
Redondilla, de los Mancebos, costanilla de San
Andrés, plaza de los Carros, y calle de Don
Pedro- y numero 150 (foto 3), sin duda la mas
extensa e irregular, hasta el punto de que fue
dividida en 1866 en dos partes, para darle
salida a la actual Cava Baja y pasando a
denominarse el fragmento norte a partir de
entonces como 150 bis. Hasta ese momento
esta enorme manzana se delimitaba por las
siguientes vias: plaza del Humilladero, calles
del Almendro y del Nuncio, plaza de Puerta
Cerrada, y Cava Baija.
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Saledizo poligonal
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Estas tres manzanas se encontraban
atravesadas en su parte central longitudinal
por la muralla castellana del siglo Xl a la
manera de una espina dorsal que les sirviera
de eje vertebrador. Y asi lo fue durante
siglos, desde que a partir de finales del siglo
XV y comienzos del XVI, se permitiera a los
vecinos lofificar los distintos tramos de
murallas en solares edificables, primero
inframuros y posteriormente por su fachada
exterior, hasta quedar la  venerable
edificacién marcial absolutamente oculta por
edificaciones prosaicas.

Eventuales o premeditados derrumbamientos
de casas permitian, de vez en cuando, que
los venerables paramentos de sus muros
quedaran a la vista tras siglos de haber
servido de muros de carga a las viviendas
que se les habian adosado.

Foto 3. Representacion de la manzana n° 150, segun la

Planimetria General de Madrid, con representacién en su

interior de varios fragmentos de lienzos de la muralla e

medieVOl V4 torreones. ©Biblioteca Nacional de Esparia
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Antiguos informes que revelan su existencia.

El redescubrimiento de la muralla madrilefia
tiene un ilustre antecedente en la figura del
cronista 'y genial escritor  costumbrista
madrileho D. Romoén de Mesonero Romanos
(1803-1882), que en su obra “El antiguo
Madrid. Paseos historico-anecdodticos por las
calles y casas de esta Villa” (1861) y tras aludir a
la obra de José Antonio Alvarez y Baeng,
“Compendio de las grandezas de Madrid” en
apoyo de su opinién de que el itinerario de la
muralla discurria por la calle del Espejo, y no
por la de las Fuentes como indicaban otros
autores, resefia que “en 1835, con motivo de la
reconstruccion de los niumeros 3 'y 5 de la calle
del Meson de Pafos, detrds del dicha calle del
Espejo, vimos nosotros mismos al descubierto
otro cubo o trozo de la muralla que
seguramente nos convencid de su direccion
entre ambas calles”. Es decir, se constata
visualmente la permanencia de restos de la
muralla castellana en el interior de la manzana
418.

Foto 4. Recrecimiento en ladrillo de los siglos XIX y XX del cubo

hueco semicircular de la muralla.

. grafico para  facilitar

Ochenta afios mas tarde, otro gran maestro, el
jurista, historiador y arquedlogo albaidense,
Elias Tormo y Monzé (1869-1957) en su obra
“Las murallas del Madrid de la Reconquista”
(1945) da cuenta de la demolicion de las casas
numeradas en el siglo XVIII como 22 y 23,
respectivamente en 1943 y 1944, de la calle de
la Escalinata, actualmente reunidos los dos
solares en el n° 13 y ocupado por un garaje de
planta baja y dotado de dos accesos. Como
consecuencia de estas demoliciones quedd a la
vista un tramo de muralla castellana, vy
asimismo algo mds de la mitad en planta de
un cubo semicilindrico, a los que el profesor
Tormo atribuyd cronologia de época drabe.

Ya a partir de los afios 80 del siglo XX, y como
consecuencia del mayor conocimiento que de
la muralla se ha obtenido a través de diversos
sondeos arqueoldgicos, se ha concretado la
cronologia de estos tramos de muralla como
pertenecientes a la segunda mitad del siglo XII
y primera mitad del XIlll, es decir, ya
englobables en la época de dominio castellano
y cristiano, tras la capitulacion del reino taifa
de Toledo, al que pertenecia Madrid, ante el
rey castellano-leonés Alfonso VI en el afio 1085.

Y e la puesta al descubierto y
acondicionamiento digno de estos restos
murarios, con la fortuna de encontrarse en un
establecimiento abierto al publico lo que nos
ha permitido obtener este breve reportaje
su conocimiento 'y
divulgacion a nuestros lectores y ciudadanos
en general.

Los restos de la muralla castellana hoy en dia.

Como comentdbamos al inicio del reportaje, el
local que albergaba la Real Sociedad
Econémica Matritense de Amigos del Pais,
recientemente ha cambiado de ocupantes.
Tras una nueva reforma, que ha dejado los
muros de carga y medianeros al descubierto,
desprovistos de cualquier enfoscado, vy
dejando a la vista el genuino y vetusto aparejo
y envigados de madera del edificio
decimonoénico, el actual horno, pasteleria y
salébn de te y café muestra un aspecto
realmente impactante por la combinacion de
sus elementos muebles y decorativos, de
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moderno y sélido disefio, en notable contfraste
con la aspereza de los muros que nos rodean.

Accedemos al saldon de te, y en su testero
principal, colindante con la medianera de las
fincas nUmeros 11y 9 de la contigua calle de la
Escalinata, nos damos de bruces con un gran
dbside semicircular concavo de ladrillo (foto 4).
Pero es al contemplar la superficie del suelo
acristalado cuando comprendemos el sentido
de este extrafio elemento arquitectdnico,
aparentemente absurdo en semejante lugar.
Efectivamente, podemos  apreciar  la
cimentacion y primeras hiladas en piedra vy
ladrillo de una construccion semicircular hueca,
cuya solidez delata su identificacion con un
cubo de la muralla castellana del siglo Xl (foto
5). Esta circunstancia permite deducir que
cuando las viviendas comenzaron a adosarse

a la fachada interior de la muralla, entre :
finales del siglo XV y primer tercio del siglo XVI, &

el cubo hueco se aprovechdé como una
habitacién mds, y al ser extraida la piedra mas

aprovechable como material de construccion, £

se sustituyd por el actual ladrillo entre
mediados del siglo XIX y comienzos del XX,
preservdndose apenas de la construccion
original poco mas que la fuerte cimentacion.

Las antiguas viviendas que se adosaron a la
muralla compartimentaron igualmente el cubo
o torredn en diversos pisos en altura, como se
puede apreciar aun hoy dia por la subsistencia
de tramos de vigas de separacion de plantas y
alguna ventana que posteriormente fue
cegada (foto 6).

Adosado al torredn, continda un largo tramo
de lienzo perteneciente a la muralla (foto 7) en
direccién sur. Este lienzo, incluido el tramo
englobado por el torredn, tiene una longitud
aproximada de 18 metros y estd compuesto
por mamposteria de silex trabada con
argamasa. El  grosor visible es de
aproximadamente ~ medio  metro, no
pudiéndose  evaluar su  anchura total
conservada  mientras  no se  excaven
arqueoldgicamente  las  fincas  colindantes,
correspondientes a los ndmeros 1 y 9

Foto 5. Cimentacion y primeras hiladas en piedra y ladrillo del

cubo original de la muralla.

Foto 6. Detalle del interior del cubo de la muralla evidenciando
su utilizacién como habitacion con apertura de una ventana, y

su division en pisos, como muestra el envigado adn subsistente.

Foto 7. Lienzo de muralla que sirve de cimentacion al muro

-numeradas de norte a sur- de la calle de |la medianero divisorio de las fincas de la calle del Espejo n° 12, con

Escalinata.

las nimeros 11y 9 de la calle de la Escalinata.
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MOROS

ALCAZAR

RECINTO EMIRAL 14
TRASTAMARA

Este fragmento de muralla y asimismo el cubo,

fueron excavados arqueolégicamente entre los
afos 1999 y 2001, y como resultado se
constaté  la  subsistenciac  de  restos
pertenecientes al segundo recinto amurallado
castellano correspondientes a un lienzo y un
cubo. En tanto que el cubo apenas mostraba
un alzado de 52 ¢cm., la muralla colindante
oscila entre los 80 cm y los 5 metros y medio
de altura.

Hay que alabar la gestion realizada bajo la
supervision de la Direccion General de
Patrimonio, que ha permitido el estudio
arqueolégico 'y, lo que es mejor, la
preservaciéon y puesta en valor de este
importante resto del recinto amurallado
medieval madrilefio. Esperemos que sea el
inicio de una serie de actuaciones similares en
este sentido. No debemos olvidar que a

l.l!lu.-""flli"-

Cabode Puert.l de

SANTA
EULALIA

escasos metros, en concreto en el n° 14 de la
misma calle del Espejo un solar demolido y
abandonado espera una rehabilitacion de los
restos de muralla alli aparecidos y sometidos a
una brevisima excavacion arqueoldgica en
1982.. Nada menos que 34 afos han
transcurrido desde entonces y alli solo crece la
maleza e impera la desidia mas absoluta. Y un
poco mas al norte, en el n° 21 de la calle de la
Escalinata, en otro solar vacio desde 1988, se
vislumbra un notable fragmento de la muralla.
Solar no excavado nunca arqueolégicamente,
que hace unos 4 afos se cubrid de una capa
de cemento, creemos que con fines de
proteger el yacimiento, aunque se ha venido
utilizando para instalar puestos de mercadillo,
y espera la iniciativa de las Administraciones
Publicas  responsables para su  debida
investigaciéon y restauracién para solaz y
enriquecimiento cultural de los ciudadanos.

FUENTES CONSULTADAS

. AA.VV. (2003) “Arqueologia medieval urbana. Las murallas de Madrid”. Madrid.
Direccion General de Patrimonio. Ed. Doce Calles.

. AA.VV. (1988) “Planimetria General de Madrid”. Facsimil editado por TABAPRESS PARA
TABACALERA, SA.

0 GEA ORTIGAS, Isabel y CASTELLANOS ONATE, José Manuel (2008) “Madrid
musulman, judio y cristiano. Las murallas medievales de Madrid”. Madrid. Ed. La
Libreria.

. MALALANA URENA, Antonio (2011) “Madrid. Génesis y evolucion de la muralla del siglo
Xll”. CEU Ediciones. Ed. La Libreria.

. MESONERO ROMANOS, Ramon de (1861) “El antiguo Madrid. Paseos histérico-
anecddticos por las calles y casas de esta villa” Facsimil de Ed. Dossat, S.A. 1990.

. TORMO Y MOLTO, Elias (1945) “Las murallas del Madrid de la Reconquista” C.S.I.C.
Instituto Diego Veldzquez.
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Cosas que pasan...
Nacimientos y defunciones

El retorno de las vacaciones ha sorprendido a muchos madrilefios con alteraciones en el
padrén municipal, unas veces a mejor y otras a peor. Incluso en medio de la playa o del
camping habran llegado dias atras llamadas telefénicas avisando de la pérdida de algin
familiar, o comunicando la buena nueva de que alguna de las conocidas que se habia
quedado de “Rodriguez” en la capital ha pasado por la Maternidad y se ha estrenado como
undadora de una nueva familia.

fundadora d famil

as ciudades ganan y pierden habitantes, pero no solamente de los de carne y hueso, sino

de los de ladrillo y hormigén. Nacen y mueren construcciones, unas veces efimeras, otras

centenarias. Edificios que se pensaron para ser provisionales han durado un siglo, ante los
vaivenes de la politica y la disponibilidad o no de presupuestos, y “genialidades” con las que los
arquitectos pretendian asombrar a las generaciones futuras han tenido que sucumbir ante las
excavadoras o las bolas de demolicion por fallos garrafales en su disefio.

Del parte de nacimientos y defunciones de este verano de 2016 en Madrid habra que destacar la
aparicion de un nuevo vecino de cemento, la Residencia Universitaria El Faro, en el tridngulo
formado por la calle de Isaac Peral, la avenida de los Reyes Catdlicos y las casas de los
profesores. Es el resultado de una gestacién de medio siglo y un parto muy dificil, pues el solar
habia pasado por periodos de abandono, edificacion, nuevo abandono, demolicion,
vandalismo e incertidumbre. Este triangulito del mapa era la eterna piedra en el zapato de la
Universidad Complutense y por fin se le ha encontrado utilidad de la mano del arquitecto
Francisco Javier Aguilar Viyuela.




De entre las defunciones destaca una que por anunciada no deja de ser inquietante. Ha sido
derribada una de las peculiares casas de soportales de la pequefia calle de Casarrubuelos,
perpendicular a la de Vallehermoso. Este ejemplar ha caido primero para solventar el problema
que suponia la presencia de una colonia de okupas, pero se sospecha que los colindantes
puedan ser objeto de una campafia de demoliciones similar para instalar viviendas de mdas
altura.

i :-‘;\\*-» ;

¢Es mucho pedir que por lo menos la planta baja y la primera de alguno de los edificios que
surjan respete de alguna manera la estética de los originales? Aunque por dentro ya solo
albergan unos anodinos garajes y almacenes, por fuera no se parecen en nada a ninguna de las
manzanas circundantes, y constituyen un vestigio de un pasado de pequefas industrias que
merece algo de recuerdo.
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El correo eléctrico:
Un peculiar invento madrilero.

Texto: Mario Sdnchez Cachero

Durante el siglo XX surgieron diferentes inventos que, mas o menos, alteraron el modo de vida
de la humanidad. Algunos de aquellas creaciones alcanzaron mas popularidad de la que
merecieron, mientras que otras acabaron condenadas a un mdas que injusto olvido. Entre
medias, existieron otras ideas que, si bien pudieron facilitar las comunicaciones, no lograron
alcanzar el lugar que, tal vez, merecieron. Uno de estos inventos profundizaba en el sistema
de reparto de la correspondencia, utilizando la electricidad como medio. Este proyecto, del
que se hicieron diversas pruebas y experimentos, uno de ellos en Madrid, era el correo

eléctrico.

urante el verano de 1899, Ramoén Ga-

barré y Julién, un joven ingeniero de

Manresa, experimentd con este invento
en una amplia finca del madrilefio barrio de
Prosperidad, que en aquellos afios no era mds
que un pequefo suburbio en el extrarradio de
Madrid, casi en el limite con Chamartin de la
Rosa, antiguo municipio anexionado en 1948.

Estas pruebas se prolongaron hasta febrero de
1900 v, el 25 de abril siguiente, Gabarro solicitd
a Eduardo Dato, entonces Ministro de Gober-
nacién, la creacién de una junta técnica que
estudiaria y probara su invento, aprovechando
el tendido telegrafico entre Madrid y Aranjuez.
Pero, como tantas veces ha pasado en este
pais, nunca se llevaron a cabo esas pruebas y
el correo eléctrico cayd en el olvido.

Su funcionamiento era muy sencillo: del tendi-
do del telégrafo del ferrocarril se colgaba,
ayudada por dos ruedas, una cabina herméti-
ca, con capacidad para aproximadamente
1000 cartas, dividida en diversos departamen-
tos. Los propios empleados del ferrocarril es-
tarion encargados de controlar el paso de la
cabina por los puntos establecidos, informan-
do de cualquier incidencia producida, a fin de
poder subsanarla lo antes posible. La cabina
tenia una extrafia forma poligonal, que de-
beria ayudar a ofrecer una menor resistencia y
lograr, de esa manera, la supersénica veloci-
dad de 320 km/h, algo escandaloso para una
época en que las velocidades maximas que

podrian obtener los medios de transporte an-
daban en torno a los 100 km/h, siendo pocos
lo escasos en que esta se superaba. Esta velo-
cidad, unida a una capacidad de 1000 pliegos
en cada cabina, acortaba los tiempos de en-
trega por debajo del que tardaba un telegra-
ma.

Por la misma época en que Gabarré intentaba
que el gobierno espafol tomase en serio su

Ramon Gabarrd i Julién. (Imagen publicada en el semanario
“Alrededor del Mundo”)
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Forografla del correo elecfrlco de Ramon Gabarro Aunque nadle lo diria, la foto estd tomada en el barrio de Prosperidad. (Foto:

Revista “Mary Tierra”)

invento, se recibieron noticias de experimentos
similares en Europa, hecho que fue amplia-
mente denunciado por la prensa espafiola co-
mo una usurpacién, a la  vez que
manifestaban su enojo ante el poco, mdas bien
nulo, caso que el gobierno de turno hizo a
Gabarré.

En primer lugar, se supo de una creacion de
parecida factura, obra de dos ingenieros, un
belga y un francés al que atribuyeron la gloria
de su invencion.

Después llegaron nuevas noticias desde Italia,
donde, en 1902, el conde Pispicelli Laeggi
combind inventos anteriores, entre ellos el del
inventor cataldn, y lo perfeccioné de tal ma-
nera que las cajitas se moverian mediante un
ferrocarril aéreo, entre postes de 15 metros de
altura, a 400 km/h, matasellandose las cartas
segun entraran en dichos postes, que servirian
de buzones. Las autoridades italianas prome-
tieron a Laeggi estudiar el tema, autorizandole
a instalar una linea entre Ndpoles y Roma.

FUENTES CONSULTADAS

o Araujo, Fernando, “El correo eléctrico”. Revista ‘La Escuela Moderna”. Tomo 191
Noviembre de 1904. Pags. 200 - 201.

0 Fernandez de los Rios, D. G. “El correo eléctrico”. Revista "Mar y Tierra”. N°. 31, 1 de
septiembre de 1900. Pag. 10

. “El correo eléctrico”. Diario “La Correspondencia de Espana”. N°. 15531, 12 de agosto de
1900. P4g. 2

o “El correo eléctrico”. Diario “La Correspondencia Alicantina”. N°. 5345, 23 de
noviembre de 1902. Pag. 1

. “La electricidad y el correo, Posible usurpacion”. Diario “La Correspondencia Militar”.
Ne. 6870, 16 de agosto de 1900. Pag. 2.

- “El correo eléctrico. Un invento esparfiol notable”. Revista "Alrededor del Mundo". N° 64,

23 de agosto de 1900. Pags. 152 - 154..
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Todas las fotos estan tomadas con una Canon EOS éD, con objetivo Canon 50mm /1.8 I, reveladas con Adobe
Lightroom CC y Adobe Photoshop CC, y las panoramicas estan creadas con Kolor Autopano Pro 4.

Estas fotos fueron tomadas durante un taller de fotografia urbana. Matadero es un lugar estupendo para encontrar
tanto encuadres arquitectonicos interesantes, como para captar instantes de la gente disfrutando de las diversas
actividades que ofrece el lugar.

Para estas fotos he usado la técnica panoramica, es decir, tomar varias fotos verticales para pegarlas con un
software especifico y obtener una unica foto que incluya todo el encuadre que deseo tomar. Estas fotografias se
podrian haber obtenido con una sola toma usando, en lugar de un objetivo de 50 mm, un objetivo gran angular
de, por ejemplo, 17 mm. Pero en ese caso habria obtenido una imagen con una perspectiva exagerada. Usando la
técnica panoramica con un objetivo de 50 mm no pretendo obtener una foto exageradamente alargada, sino una
foto con una perspectiva parecida a la del ojo humano.



El Matadero de Madrid

Fotografia y texto: Cristobal Coleto Garcia

Datos técnicos:
Cdmara: Canon EOS 6D

Objetivo: Canon 50 mm. /1.8

Datos EXIF:

Tiempo de exposicion: 1/125
Diafragma: f/11

I1SO: 100

Focal: 50 mm.
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El Barrio
del Pilar

Un Tetris de
tres
dimensiones

Su construccion batié récords de
cémo meter el mayor niimero de
personas en el menor espacio
posible. Como fichas humanas de
un Tetris, las personas que lo
habitaban  fueron  hacinadas
como se pudo, y dejadas “solas
ante el peligro” con muy pocas
infraestructuras y servicios,
aunque con el tiempo han ido
ganando mucho en calidad de
vida.

Texto y fotografias:
Juan Pedro Esteve Garcia

Cartografia y foto aérea:

Ayuntamento de Madrid / Comunidad de
Madrid
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Bloque tipico del Barrio del Pilar, invierno 2015-2016
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En un lugar lleno de topdnimos gallegos no podia faltar el tipico hérreo. Es auténtico, y fue traido piedra a piedra a Madrid
desde la localidad de Corcubion, en 1973.
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El exceso urbanistico que supuso el hacinamiento de tanta gente en los afios 60 del siglo XX fue compensado en los 80 con la

construccion de equipamientos que dignificaron enormemente la zona. Un ejemplo es este Teatro de Madrid, aunque como

tantas otras instalaciones culturales, ha sufrido las duras embestidas de la crisis econdmica.

a historia del barrio del Pilar es la de uno

de los primeros balbuceos de la “cultura

del pelotazo”, expresion esta que
empezd a ganar fama en la prensa a finales
de los afos 80 y primeros 90 del siglo XX,
pero que se refiere a fendmenos que vienen
de antes, y se han perpetuado después.

Cuando empezé el proceso de incorporacién
de municipios periféricos a Madrid, a finales
de la década de 1940, los hermanos Banus
Masdeu, constructores catalanes procedentes
del pueblo de La Masdé (Tarragona)
compraron gran cantidad de terreno en un
lugar préximo a la linde entre los términos de
Fuencarral y Chamartin. Los terrenos se
compraron como rusticos, pero gracias a la
amistad de los Banus con politicos de la época,
consiguieron su recalificacion como edificables
en el afo 1961.

Los hermanos Banus fueron los promotores del
famoso Puerto Banus de la Costa del Sol, y
contribuyeron a modificar los alrededores del
antiguo pueblo de Fuencarral con dos
proyectos urbanisticos: este del barrio del Pilar
para los inmigrantes recién llegados de la
Espafia rural, y el de la Colonia Mirasierra para
directivos, altos funcionarios y similares. De
hecho una de las principales calles de
Mirasierra se llama de La Masé recordando el
lugar de origen de los constructores.

Los Banus participaron en la excavaciéon del
complejo politico-religioso-funerario del Valle
de los Caidos, y al igual que en esta obra, en
los dos nuevos barrios de Madrid usaron
mano de obra forzada consistente en presos
politicos capturados a la antigua Republica. En
Mirasierra se establecié un “Destacamento
Penitenciario”, entre la via del ferrocarril
Chamartin-Pitis y la autovia de la variante de



Fuencarral, un poco al norte del cruce con la
Carretera de la Playa.

El “pelotazo” fue de dimensiones épicas: De las
75 viviendas por hectdrea previstas en origen,
se pasdé en ocasiones hasta a 200. La
construcciéon de los primeros bloques fue
finalizada en el afo 1966, en una situacion de
bastante aislamiento. Las calles y plazas del
complejo se caracterizan por llevar nombres
de poblaciones de Gadlicia: Fonsagrada,
Betanzos, Ginzo de Limia, Corcubion... vy
peculiaridad de sus edificios, como de otros
construidos por esos afos en Madrid y otras
poblaciones, es que disponen de grupos de
dos ascensores, uno con parada en los pisos
pares, y ofro con parada en los pisos impares.

El Pilar quedaba muy lejos de lo que se
consideraba  “Madrid”.  Primero vino una
“camioneta”, especie de autobus rustico que
comunicaba con Tetudn. Luego los autobuses
“periféricos” como el P-28. El Metro tenia
disefiada una de sus lineas, la niUmero 9, en
proyecto para llegar hasta el Pilar, pero su

1 ESTANQUE
2 DEPURADORA
- 3 TERRAZA ELEVADA
— 4 QUIOSCO BAR
5 SALON

7 AUDITORIO
8 CLUB

10 POLIDEPORTIVO i)
11 BIBLIOTECA

6 APARCAMIENTO T

Gatépolis, por tejados y jardines /

9 CENTRO DE SALUD Y ESCUELA =~~~

construcciéon fue objeto de discusiones. ;Habia
que pasar por Valdeacederas o por la Plaza de
Caostilla?. Finalmente se eligié la Plaza de
Castilla, pero las obras se eternizaron vy los
trenes no empezaron a circular hasta la época
de Tierno Galvan, alcalde que municipalizo los
autobuses: el P-28 pasd a ser el 128 de la EMT.
El paisaje que se recorria para ir al barrio del
Pilar por una de las rutas mas habituales era
practicamente rural, por lo que ahora es el
parque de Agustin Rodriguez Sahagun.

La Ciudad Residencial Altamira

En los afos 70, el nivel de riqueza del pais vy el
poder adquisitivo de los ciudadanos fue
aumentando, y las siguientes obras de los
Banus en la zona fueron ya de bloques con
mds calidad que los del Pilar antiguo, de los
primeros de Madrid en ser construidos con
trasteros independientes en los sétanos. La
Ciudad Residencial Altamira, agrupada en
torno a la Avenida del Ferrol (nuevamente
topdnimos gallegos) es visible desde muchos
puntos de la ciudad por la enorme altura de
sus edificios.

El Teatro de Madrid es parte de un complejo en el
que se integraban también varias oficinas e
instalaciones municipales, y junto con el centro
comercial "La Vaguada®, situado un poco mas al

este, sirvio para llenar el espacio entre los bloques

originales del Barrio del Pilar y la Avenida de la

llustracién, tramo norte con el que se finalizé la gran

autopista de circunvalacion M-30.

49



\Gotépolis, por tejados y jardines

S0

obra madrileia de César

La Vaguada,
Manrique

Los afios 80 fueron los de la adaptacion
definitiva de los espafioles a los nuevos habitos
de consumo. A las tiendas de toda la vida, los

mercados de barrio y las “galerias de
alimentacion” se unieron los grandes centros
comerciales, version europea de los “malls”
norteamericanos. Entre los primeros bloques
del barrio del Pilar y la Avenida de Santiago de
Compostela habia previsto espacio para uno
de estos “malls”, pero lejos de la cutrez y
simplicidad  arquitectonica que caracterizaba
por lo general a estos edificios-cajon, se optd
por un disefio de vanguardia para que la zona
dejara de ser un barrio de segunda categoria.
El 24 de octubre de 1983 fue abierto el Centro
Comercial Madrid-2, con una espectacular
decoracion exterior en piedra del escultor
canario César Manrique. En el interior habia
un hipermercado y multitud de comercios
medianos, asi como salas cinematograficas y
un pequeio estudio acristalado de Radio
Madrid, y envolviendo todo, cascadas entre
muros de piedra y unas caracteristicas velas de
barco, aunque reformas posteriores han
causado grandes polémicas por su alteracién
de los elementos originales.

El Teatro Madrid

Al lado del Centro Comercial se edifico el
Centro Civico, también conocido como Teatro
Madrid, disefado por Jorge Parcerisas
Vazquez y Javier San José Marqués. Fue

La M-30, que fue rematada con estos
arcos metdlicos, pasa por el Pilar a ras
del suelo, por lo que pierde durante un
par de kilémetros sus caracteristicas de

autopista pura. Estos son los ultimos
pasos de peatones regulados por
semdaforos que sobreviven en ella,
aunque en la década de 1970 hubo
otros, provisionales, en la zona del

Manzanares y en el Puente de Vallecas.

construido entre los afos 1985 y 1987 en lo
referente al edificio propiamente dicho, y en
los primeros afios de 1990 fue dotado de su
equipamiento técnico. La apertura al publico
se produjo en 1992, contando con una
capacidad de 850 espectadores,
principalmente para espectdculos de danza.
Estuvo en funcionamiento desde ese afio hasta
su paralizaciéon por la crisis econémica en el
verano de 2011

La Avenida de la llustracién

En una fecha tan temprana como el afo 197],
el enfonces Ministerio de Obras Publicas habia
proyectado una autopista en el lugar, para
que junto a la Carretera de la Playa (actual
avenida del Cardenal Herrera Oria) y la
Avenida de Asturias se repartieran los tréficos
este-oeste  como posibles cierres de la
circunvalacién M-30 por el norte de la ciudad.
Como ocurrié con el Metro, las discusiones
fueron tremendas, y se pensé en llevar la M-30
por lugares situados mas al sur, como Tetuan.
Mientras tanto, el barrio del Pilar y otros
barrios posteriores fueron creciendo, y para
ganar tiempo se construyeron las vias laterales,
con el nombre de Avenida de Santiago de
Compostela, dejando espacio en medio para
lo que pudiera venir. En 1990 se abri6 el primer
tramo de la Avenida de la llustraciéon, que en
fases posteriores quedd como cierre definitivo
de la M-30 por el norte. Las vias centrales son
Avenida de la llustracion, y las laterales
Santiago de Compostela, en un caso



A pesar de las enormes
modernizaciones que ha sufrido la
zona, todavia sobreviven algunos
recintos comerciales con carteleria y
estética similares a las de los afios

de construccion del barrio.

curiosisimo por el que Madrid dispone de una
calle embutida por dentro de ofra. Asimismo,
los tramos de la Avenida de la llustracidon mas
cercanos al Barrio del Pilar son un punto
singular por disponer de pasos de peatones
regulados por semdforos, aunque oficialmente
estemos en una autopista. Esta situacion se dio
también provisionalmente en los primeros
afos de funcionamiento de la Avenida del
Manzanares, hasta que se construyeron todas
las pasarelas peatonales sobre el rio.

Estaciones equivocas

Por el lado oriental del barrio pasa la linea 9
del Metro, con la estacién Barrio del Pilar, que

Gatopolis, por tejados y jardines /

fue construida en los afios 70 y puesta en
servicio en 1983. Por el lado occidental pasa
otra linea, la 7, con una estacion que fue
abierta en la década de 1990 con el nombre
de Pefia Grande, aunque las estaciones de ese
tramo concreto de la linea 7 tienen nombres
confusos que han sido siempre muy criticados
por los vecinos al no adaptarse a la toponimia
historica de los barrios por los que pasan los
trenes. Una opcién mds recomendable quizd
seria bautizar Pilar-Oeste a la estacién de la
linea 7 y Pilar-Este a la de la linea 9.
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La calle de Alcald representada en una tarjeta postal circulada en el afio 1927. (Coleccién Mario Sanchez).





